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　　 ［中文文摘］ 本文主要探讨当代中国的两
种音乐活动形式———京剧票友会以及摇滚乐队
派对。 这两种音乐形式虽然在风格上截然不
同， 但是两种社团在结构上却存在着一定的相
似性。 这两种活动形式基本上都具有我们所称
之为 “为位” （ｐｏｓｉｔｉｏｎｉｎｇ） 的行为， 参与者由
此在音乐活动中找到他们各自的位置。 而且，
两种活动形式都涉及到 “外来者的融入” （ｏｕｔ-
ｓｉｄｅｒ ｉｎｔｅｇｒａｔｉｏｎ）， 即允许陌生人的参与并在活
动中找到他们的位置。 “为位” 是一个主要的
问题， 因为其反映了每个成员在他们自己的社
区中特殊的地位； 虽然 “外来者的融入” 是次
要的， 但是这同样也可以帮助我们了解成员是
如何与外部发生联系的。
北京的票友会场景众多， 有在公园里唱戏

的票友， 在茶馆或者小戏院里唱戏的票友， 由
工作单位赞助的票友， 没有任何赞助机构的完
全独立的票友。 本文的研究对象为最后一类，
即没有任何赞助机构的完全独立的票友。 独立
的票友会由６到１０人组成， 他们集体雇用一个
乐队， 并有一个供他们每周会面一次的房间。
在乐队的伴奏下， 歌手轮流演唱他们喜爱的曲
子。 他们没有化妆也没有穿戏服， 他们的目的
是为了唱歌而不是表演 （但是他们可能也会偶

尔组织排练和演出）。
为了解这些票友聚会的内部组织情况， 本

文将关注点放在一个当时较有代表性的一个独

立的票友会上， 即 ＸＸ 票友会。 该票友会创建
于 ２００１ 年， 每星期二下午， 票友们会在北京
中部商业区一文化中心活动 ３ 小时。 在票友会
上， 也会有他们的客人、 朋友和戏迷参加。 ＸＸ
票友会有 ６个成员。 该会的会员制是大家根据
各自的实际情况捐资。 资金主要用于雇请乐队
以及房租的支付。 每个成员对团体的捐资额度
直接反映出了其外在的社会等级， 而经济实力
是决定成员地位的一个重要层面。 虽然成员们
认为他们内部以及前来参加活动的客人之间是

平等的， 不存在社会差序， 但是从他们之间相
互的称呼、 对自己的定位， 座位的安排、 演唱
的顺序等均体现出了一种社会差序。 因此， 这
种组织也可以被理解成是费孝通笔下的 “差序
格局” 的一个具体表现。
而在有外人参与到活动中的时候， 票友们

也会有他们自己的一个内部规则来适应外来者

的参与。 对于 ＸＸ 票友会或者其他类似的独立
的票友会来说， 外来者的参与并不会给他们带
来什么冲突。 他们所遵循的规则就是每个参与
者， 无论他／她来自哪里都要在一个受人尊重
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的活动节点给予机会进行演唱。 因此， 票友会
是对外来者开放的实体。 票友会的特点是其有
一个内在的差序体系， 这个体系允许每个人根
据各自在团体里的特殊地位来参与其中。

１９９０ 年初， 北京大概有 １５ 个摇滚乐队，
成员大多为男性。 表面上看， 中国的摇滚派对
与西方的摇滚乐表演很相似， 但实际上却存在
着很大的不同： 中国摇滚乐表演的高潮不是在
节目的最后， 而是在中间； 而西方摇滚乐表演
的高潮则通常是在节目的最后。
我对这些摇滚乐派对的研究与对京剧票友

会的研究方法有所不同， 因为在此所关注的不
是单个乐团内的关系， 而是整个摇滚圈以及几
个乐队同台演出的规则。 尽管如此， 我们还是
要面对同样的问题： 这些同台演出的单位， 无
论其是个体 （京剧票友歌手） 还是摇滚团队
———他们是如何发展他们的演出秩序的？ 所靠
的是什么样的机制和什么样的潜规则？
摇滚派对的目的之一是为了给摇滚乐手一

个相互认识、 欣赏不同乐队的机会。 派对通常
每星期或者每两个星期在迪斯科舞厅或者酒吧

里举行一次。 在派对中有两种观众： 摇滚圈的
成员， 一些住在北京来此跳舞的外国人。 几个
摇滚乐团 （两个到六个， 有时更多） 在舞台上
轮流唱一到三首歌曲。 通过 “为位”， 摇滚乐团
可以知道他们在 “摇滚圈” 里的地位。 因此，
如京剧票友会一样， 摇滚乐手不是单纯地把他
们的音乐聚会看作是向观众进行的一次演出。

１９９１ 年 ８月我观察了在迪斯科舞厅举行的
一个派对。 当晚计划有 ６ 个乐团演出。 虽然对
演出顺序没有事先安排， 也没有专人对此负
责， 但是这些乐团都遵守着某种隐性的潜规
则： 次要的乐团先演， 然后是资深乐团在中间
时段演出， 由当晚的主乐队引领进入高潮之
后， 其它不太重要的乐团再接着演。 无论是资
深的还是次要的乐队均有机会登台。 摇滚乐派
对与京剧票友会均建构了一种差序体制， 这种
差序体制是遵循一种特定的内在逻辑而建构起

来的。 虽然摇滚乐团和京剧票友在安排他们的
演出顺序时有所不同， 但是两者均有一个相似
的逻辑， 即每个人或者乐团都能从中找到他们
各自的位置。 而 １９９２ 年秋天我所观察到的另
一个派对与其他派对有所不同， 当晚有一支日

本摇滚乐队参加， 日本乐队被安排在了当晚演
出的中心时段。 这次派对与以往不同， 由于这
个外来乐队的参与， 演出顺序进行了事先安
排， 而在安排各个乐团的演出顺序时， 发生了
一些冲突和争议。 也就是说在有外来者参与进
来的时候， 摇滚乐团中原有的差序体系就没有
得到认可了。
与京剧票友会相比， 摇滚乐派对在对待外

来者的融入问题上相对来说不太容易。 京剧票
友会所依赖的差序体系是无论是他们的内部成

员还是外来者， 都能在合适的时段里安排表
演。 而在摇滚圈里， 外来者的介入破坏了摇滚
乐手们以往的差序体系。 在此， 我们再反观一
下中国传统文化中涉及同样问题的 “为位” 行
为。 很多学者都认为空间上的 “为位” 给每个
参与者的位置作了定义。 从派对和票友会中，
我们已经看到在登台表演时间段安排上的 “为
位” 同时也是对其社区的定义以及对其差序秩
序的表达。 由于 “为位” 本身包括了把他者融
入进来的可能性， 所以尽管其不是理想的， 但
却是一个可以很好地把未知的外来者融入到一

个音乐社区之中的手段。 京剧票友会及摇滚派
对是组织 “为位” 和外来者融入的手段， 这一
事实显示了这两者并不单纯是音乐和艺术活

动， 而是具有人类学意义下的一些 “仪式”
（ｒｉｔｕａｌｓ） 功能。 我们可以说票友会或摇滚派对
所进行的庆典本身， 如果没有一些希望把自己
纳入该群体里的外来者的参与， 那么其并不是
完整的。 在这些音乐活动中， “为位” 及外来
者的融入作为结构的互补部分是密切联系在一

起的， 而这个结构组织着参与者之间社会关系
的表达。 这种关系同时也是一种 “仪式”， 因
为其涉及到了人而非仅仅是音乐。

［关键词］ 京剧； 摇滚乐； 中国； 社会差
序
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