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虎将》等 ，该系列作品开创了用京剧的形式表现政治名人的先 

例。他这种手法不仅幽默风趣 ，而且装饰意味浓厚，更形象地呈 

现了人物的特征。如作品 吴稚晖像 ，张光宇夸张了吴稚晖的 

脸，但是胡须和头发的两鬓很形象地表现了吴稚晖的特征，使人 

一 眼就能认出此人是吴稚晖。“戏脸更为面部之重要装饰，举凡 

历史上一切人物之性格及他的行为，都在戏脸上，用巧妙的方法 

传出。”l7 吴稚晖的着装和手中的破扇，是典型的济公形象。作者 

把吴稚晖比作济公，是由于他有与济公的相似特征 ，都学问渊 

博，视金钱为身外之物，好善乐施。他虽然关心国事，但不做官， 

这在当时的社会背景下是很难得的精神。但 1 927年后吴稚晖认 

为中共和苏联的合作会危害中国的发展，所以从北伐战争结束 

后他开始积极反共。因此，张光宇笔下的济公并不像我们意识 

中的 “破帽破鞋破垢衲衣”，至少吴稚晖没有 “破帽破鞋”，他 

还没有完全达到济公的境界 ，张光宇讽喻了他的思想并没有随 

着时代的变化而前进。这时期他漫画中的装饰性和京剧元素的 

应用，并未削弱其漫画的思想性和社会性，反而更有可读性。 

三 京剧元素运用的纯熟 

抗 日战争中，上海沦陷后 ，张光宇避居香港，但仍然从事 

与漫画相关工作。l941年香港沦陷后他辗转内地，经过颠沛流 

离的逃亡生活，后于 1944年冬到达重庆，并暂住在北温泉。他 

终于得以喘息，创作了连环漫画 《西游漫记 。 西游漫记))借 

《西游记 的故事进行了 “故事新编”，讽喻了当时的社会现状。 

廖冰兄说：“最能体现光宇先生其人其艺的应当是他的 西游漫 

记》。”吲该漫画不仅在艺术表现上有新的突破，而且曲折隐晦地 

讽刺了当时的社会现状。 西游漫记 中的人物形象，完全没有 

了先前模仿的珂氏痕迹 ，张光字的艺术语言已经相对成熟，孙 

悟空的形象吸收了中国传统的京剧元素。从张光宇的孙悟空形 

象中能想到 “赛活猴”郑法祥，他于 1929年在上海演出连台本 

戏 西游记 深受好评 ，他扮演的孙悟空达到了出神入化的地 

步。作为 “票友”的张光字不仅吸收了一些京剧元素，还进行 

了艺术创造，使孙悟空有了现代主义的特征。 西游漫记 虽然 

装饰性极浓，但并没有妨碍其讽刺意味的表达。正如张光宇所 

说：“漫画艺术并不限止适度的装饰性与夸张性，只要不削弱漫 

画本事的意义和它的讽刺效果。”[91 

西游漫记 不仅是装饰艺术家值得参考的资料，也是后来 

动画片 大闹天宫》人物造型设计的蓝本。20世纪60年代的 大 

闹天宫 之所以成为无法超越的经典，与人物造型设计是分不 

开的。万籁鸣导演也是看到张光字的 西游漫记 ，才邀请张光 

宇为 大闹天宫》设计人物造型。“余作 西游漫记》时深受各 

种影响，如编剧、分幕以及色彩的运用等都加以注意⋯⋯后来 

美术片厂请我设计 大闹天宫 的人物造型时就比较的熟练了。 

但这里要注意的，我不是专门模仿所谓西洋的东西，其中是有 

我们的民族特色在内质之。”[1ol他设计的人物不仅性格特征鲜明， 
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而且极具中国民族特色，如二郎神的造型是根据他的性格特征 

表现的，“成风俊秀，骄纵蛮横，一幅冰冷的面孔”的特征都体 

现在面部。张光宇很巧妙地用传统京剧中的戏脸艺术来塑造人 

物形象，使动画形象具有了民族特色。 

作为动画的主角——孙悟空的形象已经深入人心，成为可 

以与美国的卡通形象米老鼠相抗衡的动画人物。法国的 (tIE界 

报》评论说：“《大闹天宫》不但具有一般美国迪斯尼作品的美 

感，而造型艺术又是美国迪斯尼作品所做不到的，它完全表达 

了中国的传统艺术风格。”孙悟空的形象后来成为动漫艺术创作 

中的标准加以借鉴。1963年万籁鸣画的 孙悟空三打白骨精》 

中的孙悟空参考了张光宇的设计，张仃于 80年代设计的 哪吒 

闹海 造型也深受其影响。“我的感觉是，看 哪吒 会想起张 

光宇 ，甚至可以说，不论漫画、美术片角色造型和装饰美术设 

计等方面 ，张仃都是受 ‘光宇学派’影响而又发扬了这一学派 

的第一人。” ]经过近 5O年的洗礼，《大闹天宫》仍旧没有消减 

他在中国动画界的影响。2011年上映的3D版的 大闹天宫》仍 

然延续了张光字的京剧脸谱造型，这 已经成为一个特定的艺术 

符号跨越了时间的淘漉成为永恒的经典。 

综上所述 ，京剧艺术的影响始终贯穿于张光宇的艺术生涯 

中，即便是他的晚年之作——水墨画作品 定军山》、 金钱豹》 

和 一个筋斗云十万八千里》，也是京剧题材 ，可见京剧艺术对 

张光宇一生持久的影响。从早期的京剧写实艺术到对中西艺术 

结合的探索再到艺术语言的成熟，都离不开他对京剧艺术的理 

解、吸收和消化，京剧艺术也使他找到了属于自己的独特绘画语 

言——装饰风格。他的装饰不是为了装饰而装饰 ，而是为了 

“真”和 “拙”。“艺术的至性在真，装饰得无可再装饰便是拙”【l2] 

他的艺术也给我们以启示：民族的才是世界的。我们必须在中 

国传统文化基础上，探索新的艺术语言，开辟新的艺术道路。 
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