
旗袍的现代演绎
图文／汤新星

旗袍这一传统而古老的服饰．再度成为7当今时装界

的亮点。而这种复吉风的流行不是简单地重复过去．而是

以现代形式予以新的包装与诠释。在现代服装．现代电影．

现代设计中．旗袍彰显出7一种变化的神韵．它独特的个

性与现代审美观念的共通性|使其具有7一种历久弥瓤的

永恒魅力n

时至今日，随着科技的发展，人们的生活节奏的不断加快，

服装的流行周期也越来越短。同时，世纪末的临近，使人们引发

了悠古的情思，服装界也随之掀起复古的风潮。加之东方经济的

高速发展，使更多人对东方文化产生了浓厚的兴趣，这些都使得

旗袍这一传统而古老的服饰再一次成为世界时装舞台注目的焦

点。但是，由于时装带有鲜明的时代性，因此，复古的流行也决

不是简单地重复过去，而是以现代形式予以新的包装与诠释。所

以，现代旗袍的设计不仅要体现传统的文化韵律，更要符合现代

人的审美要求。

一、旗袍与现代服装的有机融合

旗袍，彰显的是一种变化的神韵。旗袍的独特个性与现代时

装审美观念的共通性，使其具有历久弥新的永恒魅力。结构的变

位的视觉效果变得丰富。这足以说明，服装的设计构形需要遵循

以下几点要求：首先，服装立体的各立面的造形应有主次之分。

其次，服装各立面的形既不能完全相同也不能相互无关，否则是

不符合服装环绕立体连续观赏的要求的。第三，服装的立面构形

原则应侧重三度空间内的均衡，亦即各立面形的连续和变化统

一。只有这样，才能使服装设计的各立面既是类似的，又是渐变

的和富有节奏感的一个有机整体。

综上所述，任何创意的构形设计，头脑里还必须建立符合物

理性规律和视觉性规律的设计理念。服装立体构形的依据，必须

在以人为本的基础上做到因人而异、因时而异和因地而异，它们

是既相互影响、又相互制约的整体因素。服装设计者只有充分掌

握其内在与外在规律的统一，才能成其为合格的设计师。

四．服装的立体构形设计现状

立体构形，最初主要用于艺术设计专业的基础课训练。但近

年来，为拓展服装创作的空间表现领域，设计师们在服装立体构

形方面做了许多尝试和艺术探索。如法国服装设计师皮尔·卡丹

说：“我并不是在制作服装，而是在发明创造。”发明创造，涵盖

了无尽的失败与艰辛、喜悦和努力!的确，法国设计师皮尔·卡

丹是这么说的也是这么做的。自2 0世纪60年代起，卡丹就开始

进行服装的立体空间创作，在他的重视和倡导下，服装的立体构

形创造有了超时代的改变。日本设计师三宅一生也始终强调服装

的立体构形，并作了大量的设计尝试。他认为立体构形首先应该

根据人体的结构来制作，力求符合人体机能。他还总结出五种立

体构形的设计概念，即绞扭概念、蓬绉概念、波浪概念、压缩概

念和揉绉概念。这些立体构形的设计手法，为现代服装设计总结

出了行之有效的设计方法。

目前，服装的立体构形设计，主要根据服装设计的需要，进

行以下四个阶段的训练。首先，服装基本型的基础设计环节。这

个训练主要通过在人体模型上，运用立体构形方法制作服装的基

本型，培养初步的立体造型意识和立体造型能力，使之对服装的

形和轮廓概念有所理解。其次，服装结构立体造型手法与设计环

节。这一训练是在第一环节的认知基础上，进一步开展的模仿造

型方法和构形设计的训练，以增强构形技巧与设计意识。服装材

料的构形设计环节。此环节注重训练掌握立体形态和结构形态的

能力，并学会立体塑造和表现的手法，同时，要了解材料与塑型

的关系。此环节是将形态运用于服装造型的整体设计意识的训练

过程。最后，是服装结构与立体构形的设计环节。这一阶段的训

练，是注重在结构、空间、材料上进行的综合设计训练，以培养

立体的空间造型意识，以及开发设计者在构形上的主动性和创造

性为主要目的。这几个阶段采用循序渐进的方法进行，力求使设

计者从一开始就树立构形的“立体”意识，并完善立体构形的全

过程。

总而言之，服装设计与现代艺术的紧密结合，往往诱发设计

者在设计过程中，不断应用新的抽象思维和立体空间的新观念、

新意识来塑造服装。其中，“形和空间”的立体空间构形能力和

新的设计理念，是服装设计需要具备的设计基础。它使服装构形

以多变的、明快的视觉印象，形成或交错、或错置、或对照、或

倾斜的新的立体性服装抽象美学观。服装设计者要充分认识“立

体”概念的重要性，并通过立体构形设计的训练，培养独创的构

思能力、直观判断力和掌握实际设计能力的基本技能和方法，从

而更加丰富自己的空间想像能力和造型能力。
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版社，2002

作者简介：张席淼，宁波大学传播与艺术学院教师
编辑：席格

BEAUTY＆T】MEs 45  万方数据



【设计SHEJII

化、摆衩的高低位置、面料的变换、装饰的繁简程度，都构成了

旗袍不同的风格特征。

职业装中的旗袍，设计以简洁高雅为前提，既要体现女性的

共性，又要体现个性，给人一种气质成熟、处事干练、风度高雅、

巾帼不让须眉的印象。利用服装的裁剪和色彩的变化，使女性丰

满圆润的身材显现出来，体现出女性的外在神采和内心世界，使

处于特殊地位中的职业女性更加洒脱成熟、俏丽动人。

旗袍作为休闲服装在我们日常生活中随处可见。这种休闲旗

袍的款式不再拘泥于传统旗袍款式那样严谨，没有固定要求，以

个人喜好而定，富有鲜明的个性，自然洒脱的气质和舒适随意的

服装风格，体现了现代休闲旗袍的“休闲”性和“创意”性。

二．旗袍在现代电影中的完美体现

在内地与港台，聚集着许多对中国历史、中国传统服饰颇有

研究的专家学者。由于他们的指导，一些影视剧作均具有较深厚

的民族文化内涵。在这些文学影视作品中，不仅仅强化了女士的

着装份量，也重视对女士的内心独自的表达。因此，对此影视作

品，如果抛开情节内容，仅就服饰就已经十分耐人寻味了。周璇

在《(天涯歌女》中演绎了旗袍的天真纯朴感；陈秀雯在《情定上

海滩》中演绎了旗袍的冷艳忧伤；王姬在《雷雨》中演绎了旗袍

繁华落尽的沧桑；而新一代影后张曼玉在电影((花样年华》中却

演绎了旗袍的万种风情。

《花样年华))是香港2 o世纪90年代后现代主义的代表导演

王家卫的一部影片，它所演绎的是一段旗袍下的孤独人生，我们

在张曼玉身上体会到了东方女性所蕴含的独特魅力。20多套旗袍

不仅体现了张曼玉顶级的明星风采，同时她在影片中也成功地展

现了一个东方女性的内心世界。我们绝对不会忘记张曼玉的旗袍

下所表达出的女人的一种孤独的生存方式。在幽暗的灯光下，当

张曼玉不断变换着旗袍的颜色和款式时，人们仿佛看到了一个东

方美人的古典气质，如花美眷，终付似水流年。也许人们只注意

到张曼玉的旗袍，可旗袍颜色背后的周围环境也在向观众传递一

份心情。时光是花样的，年华是无奈的。

张曼玉以东方女性特有的神韵演绎着《花样年华》，也演绎

着源远流长的旗袍文化。26套旗袍所传达的那个年代的讯息，让

我们可以呼吸到它，仿佛只要你想靠近它，它就呼之欲出，把你

定格在那个特定的氛围之中。离开了穿着者的衣服，并没有独立

的意义。谈旗袍，倘若离开了穿旗袍的女人们，同样是贫乏的、

空洞的，甚至还有点虚幻的感觉。旗袍对于中国女人来说，永远

是一种剪不断的情结，虽然经历了近百年沧桑岁月，其隆重的、

凝练的、华丽而不张扬的魅力仍旧不减。旗袍传达的是一种自然
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而柔和的美。旗袍那适度的“S”曲线是对中国女人娇美体态温

和的释放，它强调简洁流畅，婉约含蓄，显得落落大方。旗袍不

像匹式服装那样夸张地强调臀和细腰，而是以造型的自然简约格

调体现服饰中的大家品质：典雅、淑秀、端庄。试问，有哪种服

装可以像一袭旗袍那样完美地诠释中国女人的含蓄典雅?又有哪

件服装可以像旗袍那样恰到好处地展现中国妇人的婀娜韵致?

三。旗袍对现代设计的积极影响

新世纪世界服饰时尚劲吹中国风，中式的旗袍已在世界服装

领域掀起波澜，东方文化的魅力征服了各国服装设计大师，他们

由来以久的着装观念为此而改变，东方文化情绪开始影响着大师

的裁剪方式和花型色彩的设计。中式服装——旗袍已走出国门，

走向世界。它将把中国优秀的民族文化展示给世人，让他们了解

中国，了解中国的服饰文化。服装世界刮起了“中国风”。中国

风格的服装，过去在国际舞台上时隐时现，曾经有过形象出没，

正是由于这样，本来带给世人神秘印象的东方，就更加莫测。近

年来越来越多的西方人渴望了解中国，古老的东方文化，更激发

了设计师们的创作灵感。

近年来，有许多服装设计大师发表了一些具有中国风格的作

品，倍受瞩目。在这些作品中，注入了旗袍式服装、刺绣、缀珠、

团龙等形式和图案的中国元素。法国著名设计大师皮尔·卡丹曾

说过：“在我的晚装设计中，很大一部分作品的灵感来自中国的

旗袍。”的确，我们所见到的卡丹的时装作品，大多是在保留旗

袍特色的基础上，运用夸张的手法，结合西方生活方式，在胸、

腰、背以及下摆部位进行较大变形，将中、西方文化融为一体。

近年来在巴黎高档时装店的橱窗中，到处可以见到中国服装的身

影，以领边装饰图案的改

良旗袍最具有代表性。在

美国、澳大利亚、日本等

国的时装杂志上，许多显

著的版面上刊登着受东方

神韵启迪而设计的时尚新

装。我们常常从高田贤三、

拉瓦尼·瓦伦蒂诺和伊夫·

圣·洛朗等设计大师的佳

作年，感受到“风从东方

来”的温暖气息。因此，国

际文化艺术的交流，也是

促进旗袍传播的重要原因

之一。
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唐铜镜纹饰的

造型、结构、造意
文／安宁

唐铜镜纹饰仅是唐代艺术的一个侧面．但E能从中看

出唐代艺术清新．博大．创造性的时代风貌。解读古人为

我们提供的运用这一素材的丰富经验。创造出既有时代感．

又富民族性的现代设计．将是历史赋予我们的重任。

铜镜是我国古代妇女梳妆用的日用品，正面用玄锡作反光涂

料，可以照人，背面常铸有精美的装饰纹样。这纹样及各种加工

工艺，形成了铜镜的艺术特色，使铜镜成为极为精美的艺术品。

铜镜的艺术风格随着社会的变迁而不断发展变化。到了唐代，封

建社会进入鼎盛时期，经济繁荣，国力强盛，对外域文化吸收融

合，形成了崭新的艺术风格。唐镜纹饰的艺术性也顺应时代，走

向高峰。同时，铜镜的作用也远远超出了日用的需要，成为贡品

和宫廷赐品，成为唐代手工艺术品的重要代表。

唐铜镜风采展示 根据唐代铜镜的形制、纹饰可将这一时

期最为流行的铜镜区分为九类：(一)四神十二生肖镜类。四神

“中国风”从形式上看似乎是“复古”，实际上，这种“回潮”

并非复旧的翻版，而是注入了时代的血液，旧貌换新颜，是一种

向前推进的设计，因为它是新人、新衣、新观众、新舞台、新思

想和新观念。也许是由于世纪末的临近，以及对新世纪的期盼，

使人们将目光放得更远，东、西方开始共同呼吸。中式服装不仅

牵动了中国人与生俱来的血脉心结，也成为许多国外时装大师新

作中的主角。这些流行服饰带着明显的中国印记，但似乎又是大

鼻子、蓝眼睛的设计师们出自心底的真情流露。于是，突然对“民

族的就是世界的”这句话有了更深的理解——中国的传统文化是

你的，是我的，也是世界的。

人的面貌是天生的，心灵与思想是先天与后天的结合，而衣

裳则是纯外表的东西，这种美是有权选择的，是人为的。服装的

人为性给爱美的人以发挥创造的无限权力。服装作为人的附属

物，是人体状态或姿势的延伸，只有表现出穿着者的长处和特点，

只有与人融为一体，服装才能显出它自身的魅力。优秀的中式服

装——旗袍，还在以它的优势继续生存、变化、发展着。而事物
的发展如同螺旋形。旗袍的周而复始，去而复返，正是它无法替

代的优点，加之人们为它重新获得新生而进行的演绎，更令人为

它着迷。

经典的旗袍样式，它能较适度地表现女性美，不夸张地表现

胸、腰、臀、腿，以自然简约的风格体现东方人内敛、含蓄、自

信、朴素的气质。它不同于新样式艺术的侧身轮廓“S”曲线的

张扬，也不同于旗女旧式长袍清教徒般的谨严保守。它是对人体

的一种较为温和的解放。由于是衣裙一体的形式，其造型曲线从

领至肩、胸、腰、臀然后至下摆，整个线条一气呵成，非常流畅，

具有书法般的线条美感，直接体现了中国文化的特色。遮与露、

实与虚表现得恰到好处。旗袍的立体造型既适合我国女性的体形

特征，又符合国人一般的审美倾向，体现独特的东方魅力与中华

民族的文化内涵。有人曾说：“具有性感魅力的时装真是一种礼

物，可以为我们增加一点轻松。”自然美成为社会普遍接受和欣

赏的美。旗袍走进我们昨天、今天和明天的生活，展现人外在美

的同时展示内心世界，这种展现当然有人的自身气质的作用。衣

服穿在人体的表面，但是凝聚在服装中的文化和技术含量，对人

的潜在的资质的调动和挖掘，起着不可忽视的作用。

旗袍在历经了300多年的沧桑变化后，依然享有“东方奇葩”、

“服装之最”，“Chinese Dress”等诸多美誉，由此见证了“经典

代表永恒”。旗袍永久的魅力在于它的变化无穷，在于它的独特

神韵与现代时装的共通性。在时装日新月异的今天，旗袍虽难以

重现往昔的辉煌，但其鲜明的民族特色已使它的美具有了一种永

恒的意义。它的美在不同时代特征中得到不同的体现和升华，而

现代人投注于旗袍的目光却包含着更多服饰之外的情感因素，那

就是一种民族服饰上的家园情绪。因此，旗袍的设计可以千姿百

态，但旗袍的精神却永远只有一种。中国旗袍，它存在的意义，

已经不仅仅是一种“服饰”，而是一种象征、一种标志、一种符

号、一种骄傲。中国人民拥有它，亚洲人民拥有它，世界人民熟

悉它。它同和服、越服、马来服⋯⋯同是东方的明珠。因为它们

同有过辉煌的历史，也会一同拥有美好的未来。随着信息时代、

电子时代的到来，它将与新时代同呼吸、共命运，将以崭新的面

貌融入不停顿地进步着的社会，融入人类享有的良性时装之中。

在2l世纪，中国旗袍必将以更加艳丽的姿态，挺拔地屹立在服坛

的巅峰。
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