
的主要目的。关T建筑内部装饰的理论和

实践是相当成熟的，装饰流派多样，装饰

效果极佳，这是人家有日共睹的。但由于

建筑以外部造型为手．其所形成的群体、

街道、广场等室外空问，『耐样有着它丰富

的活动内容和造型艺术的魅力，是人仃J户

外生活所不可缺少的环境。在外部牢间造

型的营造中．我国的台院建筑、阿方的城

市广场，都留下了丰富的遗产。近年来兴

起的建筑外部牢间造掣设计、城市设计、

景观设计等，都足从宏观的角度对建筑及

装饰造犁艺术的探讨。因此，我们任注重

埘单个建筑内部装饰要素进行造型设计

时，切不可有视外部环境为空白、顾内而

不顾外的片面观念。

没有谁能够精确地预测未来的建筑装

饰将会如何，但是儿千年的实践却已证

明，它像一而镜子一样能反映出人类社会

生活的物质水平和精神面貌，能反映山它

所存存的那个时代。

装饰设t【师在不同的分工和具体的工

作中，所涉及的装饰范围或大或小，所遇

到的名种造型因素和内容也不尽相同，通

过造型艺术的各种手法，把平凡的装饰升

华为艺术是设计师真切选择与情感的自然

流露，也是作者内心世界的真正表白。根

据蛮际情况进行综台分析，从人的生活m

发，从整体环境着眼，才能做到各种建筑

造型艺术的合谐统一，这是一个犍饰设计

师I L作的出发点，也是他上作的¨宿。
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民国时期的旗袍设计艺术具有中西合璧之美，

具体表现为：既继承了中国传统袍服的形式，又吸

收了西式裙服表现女性优美曲线的特点。

中西合壁之美： 民国

时期的旗袍设计艺术
文／李轶I轲

中国是一个古老、文明、崇尚礼仪的

国度，而服式作为礼仪的一个重要表现方

向，可谓历史悠久。自从奴隶制出现后，产

生了以服式来划分等级的制度．规定不同

等级之间不得衙趣，从而奠定了巾国服装

的基本形制。宋代以汴粱为中心的城镇r

商经济繁盛，呈现出百J二百衣的景象，以

t十从事各行各业者行走十街市上，路人

一望而明其营生。早在春秋战国时期，以

推重礼仪而著枸；的孔子就已经洞悉了服式

在文明教化方面的作用，深恐国人在着胡

服后文化也跟着凌衷，从而顽同坚持汉族

人应着宽松修长的传统民族服装，反对采

用胡服的趋势，而币顺传统服装对于战斗

和做事的多么不便。白近代以降，中西殳

化体用之争多将眼光周着在思想学术和社

会意识形态等上层建筑领域，倒是孔于，

早早地窥见到文化的影响莫不白生活日用

处发生。直到一雨多年前，爿有开明人十

如康有为在卜疏的奏折中称：“⋯⋯以数

千午一统之巾国衰衣博带，长裙雅步而施

打国竞争之世⋯⋯诚非所宜矣!”①这说

明康有为已经意识到中国服式的改革与政

治改革一样势任必行。可惜昏聩的清政府

不予理睬而使改制更服未能成功。宣统初

年，外交大臣伍廷芳冉次请求剪辫易服也

未能奏效。及至辛亥革命爆发，才终于除

尽了绵延280年的辫发陋习，废弃了繁琐

衣冠，升H逐步取消了妇女缠足的恶习。

191 2年，民国政府颁布《服制*沾令，

将欧式的燕尾服．圆筒帽列为中国大礼

服，两服为小礼服，这是中国第一次以法

令的形式确立西式服装在社会礼仪L}|的地

位。代表两方现代化十活方式的两式服

装，开始被寻常百姓所接受。巾国国民服

式丌始彻底摆脱清代的繁缛装饰，西装、

中山装与艮衫．西式摩登女装与旌袍，西

风的曲吹与传统的新生相辅相成，使民国

服式呈现出亦L}|亦西、华洋杂处的局面，

交织成‘道奇特的、充满牛机的服式景

观。

这一时期的女子服装进步很人，主要

表现为处于款式变革之中的施袍。对于中

国的时姨，有两个城市具有特别重要的意

义。这两个城市分圳是上海和香港，在20

世纪各领风骚50年。上海是前半叶．香港

足后半叶。②作为政治、经济和文化巾心

的北京，当然也是十分重要的，1日是北京

从来部不是追逐时尚的地方。女装是时尚

的风向标，女装更足时装业的主流。如果

我们回顾20世纪上中叶的经典女装，目光

的焦点一定会落在以卜海旗袍为代表的海

派旗袍上。

“海派“·词，出现于20世纪20年代．
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这是北京一牲作家的创造，用丁批判上海

某些文人和某种文风，不无鄙视的意味。

海派的对立面便是京派。后来，海派和京

派则分别成为象征中国两种风格迎异的文

化代称了。当后人用“海派”一词来形容

服装时，则是变贬为褒，其巾充满着炫耀、

艳羡和赞美的复杂感情，这时候的“海派

服装”差不多可阻和“海E而派”丰日提并

论了。京派是传统的正宗，而海派则是叛

逆的标新立异，是中西结合的产物。京派

类似丁正统和官派，海派则充满了浓郁的

商业色彩和民间色彩。正如上世纪20年代

居住于卜海的曹聚仁先生所评价的那样：

“京派不妨说是占典的，海派也不妨说是

浪漫的；京派如人家闺秀，海派则如摩登

女郎。”③

旗袍源于旗人所穿之袍，到了清末，

旗袍已变得宽大繁缛，穿着不使，故20世

纪的前I‘年着旗袍的人极少，军20年代才

略有回复。辛亥革命后，旗人多弃袍服而

着大褂与裤。在上海，旗袍发生了前所未

有的革故鼎新．使它迅速普及到满、汉两

族，重新成为引领潮流的时尚宠儿。

民国旗袍与清末旗袍相比，主要差别

在三个方面：

1．民国旗袍井省收腰，袖口渐小，边

缘渐窄，表现女性体态的自然优美曲线；

清未旗袍体宽大、嘎平直，衣长至足，加

唐多镶滚。

2．民国旗袍内着内裤和键裱，开杖处

露腿；清末旗袍内营长裤，开衩处可见绣

花的裤脚。

3．民国旗袍面料较轻薄，采用印花织

物居多，装饰较简约；清末旗袍面料以厚

重织锦或提花纵物居多，装饰繁琐。

正是这二三方面的差别，使旧式旗袍发

毕了质的飞跃：从传统的袍服变成可与西

方柑服相媳美的新品种。袍服是外套，强

调变用功能(防寒、蔽体)和社会功能(象

征身份)，其审美意味是传统、含蓄。裙服

(法语rf|的rObe或英语中的one—piece

dress)，虽然也有着与中国袍眼相类似的

历史和强调功能的特点，但表现女性体态

曲线却也是它悠久的传统之一-现代西式

裙装强化了这一传统，并且走得更远：由

含蓄的、理性的局部表现，变为暴露的、性

感的辛身表现。现代西式裙装的设计要

领，被民困海派旗袍的设计师们奉为圭

臬，在旗袍的款式上演绎得淋漓尽致，似

■图BEAUTY&TIMES

乎有过之而无不及，这确实令人惊讶。就

表现女性袅娜多姿的身材而言，民国新旗

袍是无与伦比的。20世纪20年代的旗袍延

续了清末旗袍宽大平直的特点，与当时流

行的“倒大袖”相呼应，旗袍的下摆比较

大，整个袍身也是呈“倒大”的形状。但

在肩、胸以及腰部，则已日趋合身。正如

酷爱时装的女作家张爱玲所评价的那样：

“初兴的旗袍是严冷方正的，具有清教徒

的风格。”

30年代是旗袍发展的黄金时代，也是

白近代以来中国女装最光辉耀眼的时期。

商业经济的发达带来丁市民文化的繁荣，

旗袍作为时尚女装激发了．歧计师们最大的

想象力。此时期的旗袍造型纤长，与同时

期欧洲流行的女装廓形相吻台，旗袍裙摆

的位置高低也与同时期欧洲流行女装的摆

线位置同步，时髦的旗袍宛如时尚的宣

言。这时的旗袍已完全跳出了旗女之袍的

局限，而呈现出“中西台壁”的新颜。先

是有了“别裁派”的说法。旒拖的局部被

西化：在领、袖处采用西式的处理，如用

荷叶领、西式翻领，荷叶袖等，或用左右

开襟的双襟。这些改革的应用虽然并不广

泛，但却表示了当时人们思想的自由，不

必再严格遵守传统旗袍的设计程式。旗袍

与西式外套的搭配也是“别栽派”的一大

发明．这使得旗袍开始进人国际服装的圣

殴，可以与多种现代服装搭配组合，在不

同的场合旗袍焕发出异样的光彩，多样化

的风格兼顾了穿着上的通用性。接着在30

年代末又出现了“改良旗袍”。旗袍的裁法

和结构更加西化，胸省和腰省的使用使旗

袍更加台身，同时还出现了肩缝和装袖，

使肩部和腋下也趋于合体。有人还使用软

软的垫肩，谓之“美人肩”。这表明女性开

始抛弈以削肩为美的旧式审美理想。这些

裁剪和结构上的改变，都是在上海完成

的。服装设计风格和生产工艺的改进，也

使中国服装业走上了现代化和国际化的道

路。迭时旗袍已经成熟定型，以后的变化

也H不过发生在长短、胖瘦，高领低领和

开毅位置等细节方面。

40年代是30年代旗袍巅峰期的延续。

30年代求出现的改良旗袍在此期间得到大

力推广，垫肩获得更广泛的使用。西式服

装的另-重要构件拉链，自40年代中期开

始在旗袍上使用。同时，面料的使用也更

为不拘～格，镂空花边、珠片等装饰手法

很流行。由旗袍衍生出的新样式很多，如

旗袍裙之类，旗袍更加轻便适体。被视为

旗袍要素的立领、偏襟或大襟、开衩、盘

扭等也不一定同时出现在同一件旗袍上。

时装化的旗袍被加入了许多西式服装的兀

素，旗袍的概念至此变得更为宽泛，任何

具有中国趣味(或面料或细节或装饰上所

显示)的one-piece-address(以台身者

为参)都可以被称为旗袍，所以才会有无

撩、无领或不开衩的旗袍出现。

民国时期海派著名作家张爱玲在其所

著的《更衣记》里有一段意味深长的话，精

辟地指出了服装与社会思潮的关系：“时

装的El新月异并不一定表现活泼的精神与

新颖的思想。恰巧相反，它可以代表呆滞；

由于其他活动范围内的失败，所有的创造

力都漉人衣服的区域里去，在政治混乱期

阅，人们没有能力改良，他们只能够创造

咕身的环境一那就是衣服，我们个人仕
在个人的衣服里”。张爱玲甚至从时尚的

角度，推断“中国的时装更可以作民意的

代表。。④民国旗袍与西方服装审美一致

的特征，并非出下偶然。这一时期的“孤

岛”上海，作为海派旗袍的发源地，商业

经济虽然有一度的发展，但是富有和贫

穷、摩登与上气、奢华与素朴纷然杂陈，芹

翼美术运动、现代主义、鸳鸯蝴蝶派缤纷

杂处，动荡的时局更是加深了人们心头无

可归俄的茫然和无奈感。旗袍的改良设计

遂成为人们向往现代美好生活的一种寄

托，从而造就了旗袍一度辉煌的发展历

史。时至今日，当我们重提腹袍的经典款

式时，竟仍然无'法超越上个世纪三四f年

代海派旌袍早已奠定的基本形式。足见这

一阶段旗袍设计所取得的成就之高，影响

力之大。

注释：

①胡月：《关于民族传统服装新生的

思考》，《装饰》2000年第5期，第13页。

②包铭新：《20世纪上半叶的海派旗

袍》，《装饰》2000年第5期，第1l页。

④包铭新：《20世纪上半叶的海派旗

袍》，《装饰》2000年第5期，第11页。
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