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淮阳泥泥狗艺术文化的传承与演变研究
文／聂守宏

摘 要：淮阳“泥泥狗”艺术博大精深，源远流长，曾经作为庙会中不可或却的一员，给当

时的民众带来精神上的慰藉。其造型、色彩、纹饰图案传承性极强，但近年来其艺术特征也呈

现出明显的变化：1．造型方面有“由小变大，以大为主”的趋势，也更加多样化，以奇为主。

2．色彩则由多样化向单一化转变，色彩原料趋于简单。3．图案纹饰多样共存，趋于精细化、工

艺化．更加精巧、华丽。其演变是民间文化观念及社会经济发展的必然结果，而把握这些演变，

有利于引起政府、社会团体或个人对“泥泥狗”艺术的关注，有利于其文化活力的保持。
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中原文化不仅博大精深，源远流长，而且特色鲜明，斑斓

多姿。中原泥塑文化就是众多中原文化中的一个典型代表，而

最具代表性的又当属河南淮阳“泥泥狗”艺术。“泥泥狗”艺术

六千年来绵延不绝，自古以来就是中华民族的吉祥物。

一、“泥泥狗”艺术文化研究的必要性

2009年的河南非物质文化遗产普查发现，“泥泥狗”制作

艺人数量已越来越小，35岁以下的年轻人几乎没有，一个艺人

也只能做几十种不同的“泥泥狗”造型。人们对“泥泥狗”文

化也缺乏自豪感和保护意识，其样式陈旧与现代生活脱节，体

制与生产模式也比较落后。为了避免“泥泥狗”技艺失传，淮

阳政府策划成立了泥塑艺术馆，举行一年一度的庙会，将其列

入河南省非物质文化遗产名录，这对这种艺术文化的保护和传

承起到了积极的作用，然而仅如此还是不够的。

对“泥泥狗”艺术文化的研究，可以从它的传承和演化入

手，分析其传承和演化的原因，能使这种艺术资源得到发展和

保护，并且具备一定的理论价值与现实意义，主要表现在以下

几个方面：(一)有利于提高其附加价值，发扬特色文化和促进

文化产品产业发展，扩大就业；(二)有助于增强民众的传统艺

术文化自豪感和保护意识；(三)多样化的特色文化产业是中原

经济区建设的重要内容之一。

二、“泥泥狗”艺术文化的传承

淮阳“泥泥狗”和其他民间艺术一样，都来自于社会生活，

是社会生活中人们审美认识和审美观念的体现⋯。“老人们传下

来的”这是我们听到关于它来源的最强声音，使这种民间艺术

在造型、色彩、纹饰以及制作工艺和方法等方面相对稳定，具

有明显的传承性。

(一)造型特征的传承性

1．“师法自然”是其造型的来源。淮阳“泥泥狗”体型小点

的如小老虎头、小蛤蟆、小燕子、小斑鸠、小鸡、小狗等，体

型大的如老斑鸠、人面猴、草帽虎等，这些传统造型以自然中

天上飞的、地上走的动物为主要题材。

2．“稳中求动”的造型规律。准阳“泥泥狗”的动态以稳重

为主，其造型基本是正势，好像“稳如泰山”产生一种时空的

永恒感。但也讲究生动、有力，在平稳中传递了一种内在的气

势。如房国富老人的一件作品，有点像牛攻击人的状态。牛脖

子和头弯得有一种力的气势，身子肥而壮实，四条腿中后腿更

是铿锵有力。

(二)色彩理念的传承性

准阳“泥泥狗”的艺术崇尚以黑色为底色的色彩观。中国

各地的泥玩具中白底色玩具极普遍，黑底色玩具较少，而准阳

“泥泥狗”恰恰就是用黑色做底色[2】。首先，这是老一辈传下来

的，用黑色做底，与别的颜色搭配好看。其次，淮阳的民俗重

视黑色，黑色自古以来就是贵色，对于“泥泥狗”和伏羲文化

来说有着非同寻常的意义。同时，淮阳“泥泥狗”遵循着“五

色观”的色彩规律。“五色观念”在民间美术中占有重要的地位，

是传统审美理念中色彩观念的核心。准阳“泥泥狗”以黑色做

底，辅以红、白、黄、青构成五色，既古朴凝重又活泼亮丽。

(三)纹饰图案的传承性
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准阳“泥泥狗”善于运用不同的色彩组成图案，显得古朴

大方、疏密有致。在各种纹饰中，以点、线组成的花瓣型及人

体生殖纹样最为常见。如“人面猴”(见图1)、“猫拉猴”、 “双

头狗”(见图2)、“草帽老虎”(见图3)、“怪狮”、“双猴孕子”

“驮子斑鸠”、“多角兽”等数百种。其花型也是最为通俗和让人

接受的装饰图案，“泥泥狗”身上的“花”和庙会上的“花布老

虎”、“花棒槌”、“花篮”等一起，组成了绚丽而又回味无穷的

“花的世界”。

(四)制作工艺和方法的传承性

“泥泥狗”的制作材料是黄胶泥。泥料以前主要以手工捏制

为主。先从地下挖出胶质大、杂质少的粘胶泥，放在太阳下晾

晒干，然后用纱网筛去杂质。筛出细腻的泥土放入水里泡，用

水把泥彻底渗透。用泥时要用木榔头捶，经过捶打一淋水一再

捶，使胶泥粘合均匀。最后用塑料布密封好才可以用。现在基

本上都使用了揉泥机，非常方便。

制做方法分手工捏制和模制。泥模是用一片胶泥做成并经

烧制的模子。在做前，将泥模内面在干燥的浮土中蘸一下，目

的是避免泥胎粘在泥模上取不下来。现在，制作“泥泥狗”的

模具大部分用石膏模子，干得快，省事。人面猴、猫拉猴等平

面感强的用模制就可。但一些造型大或者立体感强的“泥泥狗”

用手工捏制，如“老斑鸠”、“草帽老虎”等。

三、“泥泥狗”艺术文化的演变

(一)造型特征的演变

1．造型“由小变大，以大为主”。据任国伦师傅的叙述，现

在的“泥泥狗”是越做越大了。20世纪80、90年代，“泥泥狗”

的造型一直没有发生大的变化。1994年在北京参展后，才开始

捏“十二生肖”。依照专门从北京博物馆拍的照片他捏过九头怪

兽。“四不像”是依照以前太吴陵八卦台上那个铁质雕塑捏的。
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他的学生邵波，曾经在广州做了一只1．8米高的“人面猴”。

2．造型多样化，以“奇”取胜。据房国富老人的叙述：“像

‘独角虎’，‘骑马猴’都是他和李修身开始做的，以前都不会。

捏的时候，想着马什么样?猴什么样?怎样结合，这就是‘骑

马猴’。”同样也就有了“骑羊猴”、“骑鹿猴”。捏的牛大一点，

牛背上面再捏个骑牛的老头，有着白胡子，叫“孙膑下山”。也

有模仿儿童图画书中图画的。如把某物头捏得像个猴头，尾巴

像小燕子尾巴，起名叫“猴头燕影”。还有看着像蝙蝠的造型，

取名叫“大膀金鸟”。现在的一些“泥泥狗”只求品类数量多，

以怪为能事。

(二)色彩理念的演变

1．底色由多样化到相对单一化。据李恒心老人在2008年时

的介绍：大约三十年前，“泥泥狗”多用麦苗绿做底色；此后，

用黑的才多起来。刘长兰老人说，以前卖的“泥泥狗”很多以

黑绿色为底。近三十年来，才普遍用黑色。袁存仁老人说，以

前“泥泥狗”也有不染底色的，做好泥胎后再上色，那时上麦

苗青色不好看，也就用黑色。许传科老人用黄色或者白色做底

色，在一片黑色的“泥泥狗”世界中，别具一格。由此可见，“泥

泥狗”的底色一度也有很多种。现在，黑色又被多数人认同，受

到很多学者的关注。

2．色彩原料趋于方便、简单化。许述章师傅说：“以前没有

广告色，做颜色非常麻烦。像红和绿，是用洋绿洋红跟水和，和

好后掺细腻的红薯淀粉。再掺皮胶水，制作起来挺麻烦。冬天

上色时，天冷会冻到一块，还得加温。天热了，气味又大。像

蓝色以前就有，因为绿色调不好就变蓝，调黄就成草绿。房国

富老人说，以前使锅底煤子灰和麦苗水，染出来的颜色发绿，麦

苗水有沾性，能染上色。制作红颜色时，使蒲黄滴进一点红色

的其效果就偏红。后来有了广告色，非常方便，呈色又稳定。

(三)纹饰图案的演变
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1．纹饰图案多样化共存。其纹饰图案多为类绳纹、类篮纹、

折纹、三角纹、菱纹、叶纹、花卉纹。葫芦纹、太阳纹、蹄印

纹等。总体来看来纹饰图样多以与生殖、花纹为主。像房国富、

任国伦、许述章、许传科等人作品中的图案多是“生殖”图案、

绳状纹样。与此同时，在庙会前的摊位上也出现了比如“进宝”、

“金榜题名”、“福”等表达吉祥寓意的纹样，这也许是现代人表

达理想的最常用的方式。

2．纹饰图案趋于精细化、工艺化。任国伦师傅认为，现在

“泥泥狗”身上的花纹比以前的细很多。以前的花纹笔触很粗

糙，像“人面猴”身上的生殖纹样，以前中间只不过画五、六

条线，而且线比较粗。他保存的“人面猴”老模子上猴头部的

线条和现代的相比，明显少很多，整体形态反而显得更加古朴

自然，现在市场上的“泥泥狗”的纹饰变得更加精巧、华丽。

四．“泥泥狗”艺术传承与演变原因

(一)传承的原因

1．民间艺术的特殊性

正如张道一先生所说“民间艺术在文化上的价值，主要是

在精神上所表达出来的纯真的感情，它既体现着人民大众所追

求的理想，也凝聚成相应的形式。”淮阳“泥泥狗”和其它民间

艺术作品一样，它扎根于民间民俗文化的最底层，吸收了丰富

的营养，开出能够传承地域文化和民众文化理想的灿烂花朵。

2．民俗生活和民间文化观念的延续性

庙会使“泥泥狗”的存在更具价值。人们到伏羲庙会，也

叫“人祖庙会”，表达其对人祖的虔诚信仰，以此来给家人和自

己求得幸运。在人祖大殿上，也挂着“人文始祖”、“万姓同根

”的大匾，都形象地说明人们对伏羲这位祖先的尊崇。

3．民间传统审美文化观念的延续性

求生、趋利、避害是民间传统审美文化观念的不变内核和

民间美术的不变主题，在淮阳庙会上来来往往的人都是满怀这

三种恒常的希望⋯。去过的人都知道俗称“子孙窑”的那块石头

格外受人欢迎。石头的位置在娘娘庙基东北角，紧挨通向陵墓

的小路，路宽仅1．5米有余。庙会高潮时每天到陵前上香的有

数万人，都要经过这条小路，尽管人山人海，可是多数人不怕

拥挤只为要亲手摸一下太吴陵的“子孙窑”。

(二)演变的原因

1．其赖以生存的信仰基础的减弱。马克思主义认为，物质

决定意识，经济基础决定上层建筑。“泥泥狗”民间艺术必然随

着物质生活的变化而变化。据调查，虽然庙会依然热闹，但对

人祖伏羲的崇敬却没有过去的人们那样虔诚了。多数中、老年

人对人祖伏羲抱有崇敬之情，但很多年轻人来庙会的目的是为

了出来玩玩，看热闹。

2．促其演变的经济原因。生产工艺的改进使“泥泥狗”制

作简便化。现在来买大“泥泥狗”的一般都是开着车去的人，他

们大多也不还价，几个大的“泥泥狗”价格都在三百元左右。房

国富老人现在只用六个。泥泥狗”就能换个电动三轮摩托。当

然，要是单凭老人家用手捏，也挣不了多少钱。因为大的费事，

市场也小。只有用模子，才能多卖些。改革开放以来，挣钱的

门道多了，当地很多人都出门打工，做“泥泥狗”的人少了。现

在，老艺人们的作品有了名声，也搞批量生产了。很多后辈人，

普遍使用老人们的作品翻出模子做稍小一点的，稍作加工就可

以出售。

3．为迎合市场需求而改变。房国富、任国伦、许述章、许

传科等人的作品，很多被博物馆或展览会定购。由于交通的便

利，他们也迎合客户的要求做大的“泥泥狗”。此外，新出现的

写吉祥语“泥泥狗”造型，其现代味更浓，这也和不少香客的

心理相适应。而庙会和“泥泥狗”本身也成为了当地政府宣传，

推广旅游，加快经济发展的手段之一。

结语

“泥泥狗”曾经作为庙会中不可或缺的一员，给当时的民众

带来精神的慰藉。随着社会的发展，民俗和民间艺术也随之变

化。在淮阳庙会中，尽管还有庞大拥挤的人群，鼎盛的香火，但

是曾经一眼看不到边的卖“泥泥狗”的场面和艺人都不复存在

了。虽然当地政府正在进行大力宣传和保护，一些退休之后的

老艺人又重新捏起了“泥泥狗”，延续着“泥泥狗”的传承，可

仍然掩盖不了泥泥狗艺术艰难的生存现状和面临后继无人的窘

境。借此，分析“泥泥狗”传承和演变的过程和原因，希望能

引起政府、社会团体或个人对其传承、发展的关注，提供一些

思路和解决办法，使“泥泥狗”艺术文化依然保持活力、经久

不息。
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【3]李彦锋论民间信仰与民间美术造型——以河南淮阳“泥泥狗”为例

[D】河南大学硕士学位论文．2007
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