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秀山泥人李泥塑的艺术类型与美学特征
文／崔师瑜姚化化

秀山泥人李泥塑艺术是中原民间非物质文化遗产的有机组成部分。商丘是一个拥有众多文化遗产

的地方。很多民间艺术却濒临失传。保护并发展秀山泥人李泥塑作为商丘文化产业，已经成为我们不

可推卸的历史重任。保护非物质文化遗产，对商丘地区文化及其他产业的发展也具有推动作用。

一、秀山泥人李泥塑的基本造型

“秀山泥人李泥塑”(河南柘城县李秀山，为“泥人李”第

三代传人)的造型基本取法于传统的庙宇壁画、彩塑等经典形

象。归纳起来，其泥塑作品的基本造型有以下五大特点：

其一是既追求细节的精雕细琢，又讲究整体的完整性与气

势，其形象有传统艺术中的抽象、简浩之美。

其二是在彩塑制作中，特别是在庙宇塑像制作中，追求在

一定环境中的氛围营造，并在传统艺术形象和艺术语言的基础

上提炼夸张，融入鲜活真切的生活感受，给泥塑作品赋予了较

强的生活感，又不失庙堂传统作品的特色。其三是具有典型的

中原泥塑特征。所塑人物饱满质朴、线条浑圆、富有弹性。其

四是构图形式简练、粗放，制作手法娴熟，具有传统性、夸张

性和生活气息。其五是每件作品都取材于民间，具有很强的中

原乡土气息，百姓喜闻乐见。

总之，秀山泥人李泥塑内涵丰厚，无不展现出制作者的匠

心独运。

二．“秀山泥人李泥塑”艺术的类型

秀山泥人李泥塑作品一般有两种类型。一是大型中国传统

庙堂彩塑。这类彩塑具有浓郁的装饰趣味，符合中国人的审美

心理和民族个性。二是小型民俗系列艺术泥塑。这类作品取材

干民间，常以乡风民俗为题材，比如《回娘家》、《背娘赶集》、

((娶亲》等。还有一些取材于古代神话传说、历史故事、文学名

著等，如《牛郎织女》、((昭君出塞》、《逼上梁山》等。这类作

品形象生动、活泼可爱，堪称中国民间艺术史上的一块活化石。

创作这类作品，需要作者细心观察生活、体验生活，从生活中

获得创作源泉。

三．秀山泥人李泥塑的制作工艺

(～)大型彩塑制作

1．工艺流程

扎骨架一上大泥一上细泥一防裂一加固一压光一粉白。

2．彩塑上色工艺流程

上彩一立粉一贴金一走边一插丝一抛光一装挂佩饰一成品。

3．工艺简释：

(1)扎骨架。大型彩塑泥胎需用架子作骨架，用于支撑泥

塑，以保持泥塑形状，使其不变形。骨架一般选用硬而韧的木

料，能承受其重量而不易折断。

传统彩色泥塑的骨架多以圆木为材料，采用榫卯结构连接，

有时可根据塑像的姿态选用与之相适应的弯曲木材来做骨架。
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搭架子时要考虑到泥塑的动态、比例、体积、重心。泥塑的外

部、肩部的木板宜短一些，头部的铅(铁)丝宜长一些。颈部

较细的部位需用刀斧砍小至合适的粗细。骨架完成后一般还要

用稻草、芦苇、麻布等份量较轻的纤维材料来捆扎骨架，以增

加骨架的体积，形成塑像的内胎架子。

(2)上大泥。先将麦糠与碎稻草陆续搅入泥浆中，搅拌均匀

后即制成粗泥。粗泥中的稻草要多一些，一般控制在泥浆能使稻

草粘住就可。衣服飘动大的部分，可用长稻草拌泥制作，要做到

与所要求的人体大型基本一致为止。上粗泥时，先按骨架上的形

体有序地将粗泥贴上去，把泥与骨架上的稻草用力压紧，外面用

麻缠住，呈片状造型。此道工序只须达到泥塑体积的八九分即可。

(3)上细泥。待上好的大泥干燥至七八成左右，即可用预

先以泥、棉花、细沙混合好的细泥进行塑造。塑造时可采用顶、

压、推、捏及局部贴片等技巧。必须根据形体需要进行塑边，把

泥塑的动态、比例、形体等逐一调整准确，然后进行平面塑形。

如印花、挑、刮、画线等。

(4)防裂、加固、压光和粉白。待泥塑干透后，用含沙量

稍多的细泥填充泥塑出现的裂缝，直至表面平整为止。下一步

就是表面打磨和上底粉。对于完成造型的泥塑，先把表面打磨

光洁，接着用胶水或浆糊表上一层绵纸，再进行压模，使表面

细致而坚固，然后用白粉和胶水再涂一层，干燥后用细砂纸轻

轻打磨光滑，形成一个白色泥塑形体。

(5)上彩。彩塑的颜料多为矿物质，以朱砂、石青、石绿

为常用色，有时采用贴金箔、银箔来增加彩塑的辉煌感。上彩

有两种方式：一种是在塑像的平面上画出眼、眉、胡须等细微

部位，此种方式画的成份较大；另一种是在已经塑出的各个部

位上敷彩，具有填彩的性质，起到“光彩”的作用。有时为加

强线条的立体感，先用立粉作出线条再上色，也可以在彩塑上

再次贴金和镶嵌饰件。

(6)立粉。风干的泥塑坯胎在上好底色的基础上，利用立

粉筒把颜色调制成粘稠状，放在里面用力挤压出粗细均匀的立

体线条。这种方法主要用于塑造人物的衣服，做出浮雕感很强

的传统装饰图案。

(7)走边。一般用麻纸搓成粗细均匀的麻条，用胶粘贴于

袖口、领口，使其边缘齐整。

(8)插丝。一般是指给衣物上的飘带和头饰里面插入铁丝，

主要是起支撑作用。其方法是先在铁丝上缠一些麻绳，不让泥

脱落，以便更好地固定，使作品更加生动。

(二)小型彩塑的制作

小型泥塑所用的材料是含沙量低、无杂质的纯净胶泥，经

风化、打浆、过滤、脱水，加以棉絮糯米汁反复砸、柔而成的

“熟泥”。这种泥的特点是粘合性强，其辅助材料还有木材、稻

草、麻绳、铁丝等。塑造好的作品应避免阳光直射晒干或置于
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炉火周围烘干。正确的方法是晾干，即自然风干。

小型彩塑的捏制技法：

(1)构思泥塑小稿。用塑泥将构思成熟的形象或组塑简略

地展现出来。力求人物的神态和组塑人物的相互关系准确。泥

塑小稿可多做几个变体稿比较后再定稿。

(2)捏塑大形。捏塑大形时，要始终注意整体效果，准确

把握人物的比例、动势以及身躯、头形和关节转向的关系。

(3)捏细部。待泥塑外形确定后，用工具(泥塑刀)以压、

划等手法，在不破坏细小部位的前提下，塑好细小部位及衣服

文饰的线条，最后完成细节捏塑。

小型泥塑的彩绘技法：

(1)打底色。根据所捏塑人物服饰不同，有的部分须涂白

色作底色。如：粉红、浅黄等。

(2)上大色。创作不同的人物，因人物服饰不同，力求所

上的颜色符合作品的整体设计，其基调或冷或暖，或浓烈或淡

雅。一般在不破坏基调统一的前提下，追求局部的丰富搭配，使

其既合乎传统的欣赏习惯，又符合色彩明度、纯度的对比关系。

创作小型彩色泥塑有一句重要的俗语，叫做“三分塑，七

分彩”。这就要求作者在泥塑创作时，首先要考虑所设计作品的

基调或冷或暖，或朴实或富丽。上彩要留出较大的块面，要讲

究色彩搭配适当。当大色块底色产生对比后，再用类似色的小

色块进行调和统一。追求色彩丰富搭配，色彩变化要求随类赋

色，和谐统一。

四、秀山泥人李泥塑的美学特征

(一)自然之美

秀山泥人李泥塑是中原民间泥塑的杰出代表之一，具有浓

郁乡土气息。塑造的形象观者可以从外观看，用手去触摸它的

形态，和大众的关系比较密切，又可以展现其生活，也表达其

思想情感与审美的意识。

秀山泥人李泥塑作为中原民间原生态的艺术，内涵丰富，

形象具体生动，塑造手法粗犷中带有简练，在塑造对象时从来

都不违背自然的规律，正是遵照大自然的规律和原则才使得其

作品看起来具有十足的民俗生活气息。其素材都是采用民间的

一些风俗，使得作品具有民间美术的特征，独具其个性的魅力，

充分地体现出自然和谐的美学特征。

(二)质朴之美

秀山泥人李泥塑的形象塑造极其朴实、率真、粗犷而又不

失洒脱，造型个性能体现出他独具匠心的创造语言。人物形象

或淳朴或霸气，或安详而神圣，有的体现出王者风范，有的是

俏皮可爱的孩子。质朴之美是秀山泥人李泥塑艺术的形象体现。

其创作来源于农村生活、风俗节Et，体现大众祈求平安祥和的

愿望。此外，秀山泥人李泥塑的创作过程是李秀山心灵的表达，
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在塑造的过程中个人也获得心灵上的极大充实与满足感、成就

感，淳朴的作品风格也随着他的情感表达进而得到了自然的呈

现与升华。技艺上也并没有规范的程式，完全来自于他的情感，

属于他的个性创作，所以更显出质朴淳厚的美。

(三)审美性与功利性的统一

秀山泥人李泥塑最具生命力之处在于其返璞归真，这是其

艺术最真实的审美精神。秀山泥人李也把民间泥塑中祈求平安

镇宅纳福等思想观念直接或间接地渗透到其部分创作中，在这

些崇尚自然和生命的作品中也透出他淳朴真实的精神追求。
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