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凤翔泥塑艺术的传承谱系
文/侯小春

当今，陕西凤翔泥塑艺人的生存环境与社会地位发生

了巨大的变化，其精英艺术逐渐形成，“艺术世家”的背

景成为艺人们高超技艺及相应的社会影响力的象征。在改

革开放之后，关于艺术、审美的概念逐渐引入凤翔民间泥

塑艺人的生活，进而成为其生活形态发生根本变化的关键

因素。此时，当地泥塑艺人的自我期许也因此发生变化，

一方面竭力通过创新在现实的层面领导地域的艺术风尚；

另一方面则追根溯源，力求以传承有序的“艺术世家”姿

态成为当地泥塑艺术的“正宗”。如此以来，凤翔泥塑村

的“泥塑世家”将在不断地求新求变过程中继续经营各自

独有的艺术风格。

民间泥塑制作是一个复杂的过程，首先要对材料、工

具有相当的认识，此后还要通过数年的磨练进入泥塑艺术

的语境之中，才能结合技艺知识进入创造性的实践过程，

所以，即使是家族内部的传承演化，也是一部难以言喻的

艰辛历史。

半个多世纪以来，国家的发展使社会的格局也随之变

化，在传统观念中身份是农民的凤翔泥塑艺人也逐步走向

专业化。他们面对一个供求两旺的专业市场，不断创新求

变，并应邀出国讲学、交流思想、切磋技艺，作品不断成

为艺术爱好者与专业人士竞相收藏鉴赏的艺术品。泥塑艺

人的艺术修养与文化修养也同步提高，从而有机会登堂入

室，与文化学者与专业艺术家相交，逐步形成审美创造与

自我完善相联系的意识。改革开放的社会变革浪潮则是一

个契机，凤翔泥塑艺人的生存环境与社会地位在此时发生

重大改变，其精英意识也随社会转型而逐渐形成，“艺术

世家”的背景成为艺人高超技艺及与之相应的社会影响力

的象征。

精英意识源于精英文化，它在人类思想史中有着极其

久远的渊源，并继而形成一条独特的价值体系。“精英阶

层”的构成是一个权力不间断地再分配的过程，也是一个

社会影响力结构不间断重组的过程。

《左传》记昭公三十二年（公元前509年）史墨谓赵简

子曰：“社稷无常奉，君臣无常位，自古已然。故《诗》

曰：‘高岸为谷，深谷为陵。’三后之姓于今为庶。主所

知也。”[1]

在社会转型之际，人的地位也相应发生极大改变，以

至于以往的世家大族虞、夏、商“三后”的后裔，也由上

等贵族变为庶人。而《吕氏春秋·尊师》篇又论及：“子

张，鲁之鄙家也，颜涿聚，梁父之大盗也，学于孔子；段

干木，晋国之大驵也，学于子夏；高何、县子石，齐国之

暴者也，指于乡曲，学于子墨子；索虏参，东方之巨狡

也，学于禽滑黎。此六人者，刑戮死辱之人也。今非徒免

于刑戮死辱也，由此为天下名士显人，以终其寿，王公大

人从而礼之。此得之于学也。”[2]

于是，知识改变了人的命运，使众人鄙弃的下等人上

升为“天下名士显人”。这就是一个完整的中国古代士人

精英阶层发展史。

近年来，笔者先后数次到凤翔六营村进行实地田野调

查，住宿在泥塑艺人胡新民之弟胡新强家中，通过对全村

泥塑艺人现存状况的调查以及典型家族的走访，获取大量

的一手资料（图像及口承资料），记录下四个典型家族基

本的传承谱系。当然，因为没有更为久远的家族传承谱系

资料，最远只能追至清末，不免遗憾。这也充分说明凤翔

的泥塑艺人在过去一直处于社会的底层，没有资料可查的

家谱来记录下这些泥塑家族曾经的历史。

没有资料可查，于是艺人们就拿出祖传的实物以为凭

据，但凤翔泥塑未经烧成，不易久存，世代相传的凤翔泥

塑实物并不存在。所以，能够较好地显示其年代特征的当

地产陶制器物就被艺人们引为其泥塑艺术的早期形态，其

中最典型的器物莫过于老艺人胡深所藏的神像陶俑。这类

陶俑一般供奉在土地庙中，作为村民崇拜的偶像，其造型

古朴，确有古代艺术的一些特色，但其作者年代均不详，

作为胡深之物是否有明确的传承历史亦有待考察。

现在，有名的艺人均在自己的作品上署名款，品牌意

识已经成为当地艺人的共识，其中胡新民还注册了商标。

但与此同时，仿冒侵权的行为时有发生，而有名的艺人有

的将制作外包给其他艺人，使得作品归属权之争又变得扑

朔迷离。

在凤翔县六营村，有名的凤翔泥塑艺人家族主要有四

个，包括胡深、杜银、胡新民、韩锁存，其作品影响广泛，
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市场供不应求。以下家族情况简介和图表，是笔者根据多次

访问几户泥塑传人的笔记以及录音资料整理而成的。

一、胡深泥塑传承谱系情况

笔者几次拜访胡深先生，在先生与妻子的回忆以及一

些资料的基础上，整理出其家族的传承谱系表。

胡深，又名胡琛，1931年生，他5岁随父胡克勤学艺。

胡深先生的父亲胡克勤先生是清末民初当地颇有名气的泥

塑艺人。那个年代，泥塑作品被称之为“耍货”，艺人大

多由于家境贫寒，入不敷出。农闲时，他们制作“耍货”

的目的就是养家糊口，因此，父亲对其很严格。父亲的言

传身教和胡深的聪明好学，使得胡深很早就练得一手较高

的技艺。他的彩绘泥塑作品很快形成了自己的风格并受到

广大乡民的喜爱。解放后，政府对民间文化和民间艺人非

常重视。胡深先生以他高超的技艺水平和自成风格的泥塑

作品，成为县文化馆培养的重点艺人。从艺60年来，他从

未间断过泥塑的制作，即使在“文化大革命”期间，他也

在夜深人静的时候进行泥塑制作，私下里玩味自己创作的

泥塑作品，成了那一时期最让他快乐的事情。

胡深先生的作品融进了一个农民艺术家独到的审美

情趣和全部的情感，装饰风格强烈，造型洗练浑圆，色彩

艳丽脱俗。他从艺60年来，为凤翔彩绘泥塑艺术的传承和

创新做了大量工作，曾获陕西省传统特色艺术一等奖和文

化部“中国民间艺术一绝大展银奖”等数十项大奖，并被

政府认定为“民间工艺美术大师”。自1982年起，他多次

应邀赴中央美院、中央工艺美术学院以及中国艺术研究院

讲学，先后成为中国美术家协会会员、陕西省民间艺术学

会会员。胡深先生还因其泥塑作品“马”成为壬午年生肖

邮票图案而轰动一时。中央电视台、香港凤凰卫视中文台

以及陕西省电视台都为胡深先生拍摄过专题片，《人民日

报》、《工人日报》、《陕西日报》等各大报刊，都对他

作过专题介绍。世界儿童年组织的负责人称赞他制作的凤

翔泥塑作品是“给孩子们礼物中最好的一种”。2006年5月

20日，凤翔泥塑经国务院批准列入第一批国家级非物质文

化遗产名录。2007年6月5日，经国家文化部确定，陕西省

凤翔县的胡深为该文化遗产项目代表性传承人，被列入第

一批国家级非物质文化遗产项目226名代表性传承人名单。

胡深妻子胡凤珍自婚后一直与胡深共同制作泥塑，平

日胡深在家塑泥形，胡凤珍为泥塑彩绘。其子胡永兴和胡

永录分别出生于1952年和1958年，女儿胡小红出生于1968

年，兄妹三人自幼随父母学习泥塑制作及彩绘。他们均从

艺多年，技艺精湛，不断增加和创新泥塑作品的品类，多

次参加全国性的民间技艺展并获奖。2006年，胡小红曾在

美国新墨西哥州，获得联合国教科文组织颁发的民间艺术

一等奖。现今，胡永兴的女儿胡亚敏和胡永录的儿子胡九

龙已经成为胡深家族泥塑传承的新的生力军。

家族传承谱系表：

二、杜银泥塑家族传承谱系情况

杜银，1925年生，其祖父杜书堂在清代就是当地知名

的泥塑艺人。据老人回忆，祖父曾经告诉他，自己卖泥塑

立人获得300大洋的事情，至今让他记忆犹新。老人自幼随

父杜德益学习制作传统彩绘泥塑，已经从艺70多年。泥塑

立人的原始作品是农家供奉的神祇，如土地神，福、禄、

寿三星，财神、诸佛、菩萨等，后来泥塑立人的制作又

加入戏文人物。关中西府戏曲文化非常发达，其立人泥塑

是凤翔民间泥塑中一个独特的品类，一般高20公分左右，

为圆雕。其作品以财神、寿星及戏剧人物为主。杜银老人

制作泥塑有过去戏曲图册为依据（笔者亲见），其代表作

有：《西游记》人物、《三国》人物、《水浒》一百单八

泥塑坐虎  胡深
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将和八仙。现杜银因年事已高，其妻廖志桂老人平日进行

翻制泥塑工作，杜银进行彩绘。其四个儿子都自幼随父母

学习泥塑手艺，但现今除了老二杜根虎还在村里从事泥塑

制作加工外，其他儿子均在外地打工，而杜根虎嫌泥塑立

人的制作费工费时，一般不愿制作，平日在家制作其他品

类的泥塑作品。杜银老人几个孩子无人愿意协助父母继续

家传立人泥塑的制作，笔者深感遗憾。

家族传承谱系表：

三、胡新民泥塑传承谱系情况

胡新民父亲胡义，1947年生。其母亲宁录翠，1947

年生，是凤翔田家镇寺头村人，她自幼心灵手巧，能画

能描，婚后与丈夫一起共同制作彩绘泥塑作品。笔者几

次来到六营村进行田野调查，有两次没有见到胡新民，

一次是他到外地去开订货会，另外一次是和弟弟胡新强

到附近承接雕塑庙内泥塑。因此，笔者除了和胡新民的

交谈外更多的是与其妻敬西萍、母亲宁录翠、弟媳周磊

的交谈。

胡新民生于1965年，由于他天生极高的艺术禀赋，6岁

时候开始跟父母学习彩绘泥塑制作。他刻苦执著，往往对

学到的东西进行深刻思考，从研究泥塑造型纹饰到小的颤

头造型，他都要查询资料，了解清楚其渊源。因此，年龄

尚小就上了县文化馆艺人名册，作品也得到了国内外艺术

界的认可。

由于胡新民在彩绘泥塑艺术上的成就，1986年，年仅

21岁的他随省长进行了为期一个月的友好访问，他作为民

间艺人的代表，多次为美国观众进行现场表演和制作。因

为他制作的泥塑作品让美国人看到中国民间艺术的无穷魅

力，还被应邀到美国加州大学讲课，这是胡新民最值得骄

傲的事情。

在六营泥塑村，胡新民是一个勇于创新的艺人，在

掌握了彩绘泥塑的基本技艺后，在传统的基础上他开始

创作与众不同的艺术品，在逐渐被大家认可后，他开始

下决心要让彩绘泥塑走向世界，走出传统，创造出有自

身风格的作品。在不断的进行创作尝试后，在传统品类

的基础上，创作了斗牛、钟馗震怒、关公看春秋、狮子

戏绣球、五毒青蛙挂片等十多个新品种，并改进六营村

传统制作用泥模具为石膏模具，使翻制泥塑作品多次制

作不变形。后来又受修复西安古城墙的启示，在原泥料

中加糯米、桃胶等五种材料，使泥塑结实耐用，不易破

碎。因他的作品不断创新，还曾经被联合国教科文组织

命名为“中国民间艺术大师”称号。多年与丈夫一起制

作彩绘泥塑的妻子敬西萍也是泥塑高手，女儿胡园园和

儿子胡景伟都成为父母传授技艺的对象，1998年6月，

她和9岁的女儿胡园园，在西安古城墙上为来访的美国

总统克林顿作现场表演，引起轰动。

如今，胡新民自筹资金建成的六营民俗博物馆已经

对外开放，里面已形成相当的群体制作规模，还有进

行学术交流的报告厅，以及展示凤翔民间艺术品的大

展厅。新的经营理念和运营模式，使得胡新民通过泥

塑的创收逐年增加，中央电视台、陕西电视台、宝鸡

电视台、凤凰卫视、《人民日报》、《陕西日报》、

《宝鸡日报》等多家新闻媒体都对其做过专题报道。

他的作品多次参加国内外技艺大展和民间艺术博览

会，多件作品为全国各大美院及艺术学院和个人收

藏，并已经销往欧亚十多个国家。现在他已成为六营

泥塑村的领军人物。

家族传承谱系表：

泥塑牛  胡新民

【民间美术】



 2010·8

53

四、韩锁存泥塑传承谱系情况

笔者每次到六营村，都要先来韩锁存家，因其热情好

客，并对笔者的提问都一一详细解答。

韩锁存，1954年生，6岁随父韩有信学习彩绘泥塑，他

聪明好学，对当地的其他艺术品类也饶有兴趣。历史文化

名城凤翔，人文景观随处可见，县城开元寺里，更存有我

国名画家王维、吴道子的画作和杨惠之的泥塑作品，那些

雕塑和绘画给了他很大的启发，这也为后来他自成风格的

创作打下基础。中学毕业后，韩锁存农闲时候（主要在冬

季）继续泥塑的捏制，在庙会时节赶去销售。他牢记父亲

嘱咐的，“能舍二亩地，不舍周公会”的生意经验，泥塑

“耍货”价格低廉，但是庙会需求量很大，成为他补贴家

用的手段之一。他还虚心向老一代泥塑艺人请教学习，在

胡深、杜银等人的指导下，韩锁存的彩绘泥塑作品很快就

有了自己的特色。自上个世纪80年代，他也成为凤翔文化

馆名册上记载的重点联系民间艺人，他的作品和六营村其

他艺人的作品一起陈列在县文化馆，供人们参观学习，受

到了专家学者的好评。

韩锁存最擅长的是制作各种小动物，他制作的小货、

杂货，在造型处理上注重简单浑圆，简化彩绘，强烈夸张

的造型体现其最传神的姿态。他制作创新的小狗——狗的

两耳耷下，臀部浑圆高跷，后腿直立用力蹬地，前腿匍匐

地上，显现了一只可爱憨厚的小狗将要一跃而起的动态；

狗背两侧各彩绘一朵饱满的民间花卉造型，明确地突出了

“狗年吉祥”的主题；整件作品采用墨色勾线，大块涂

色，加上身体两侧的彩绘花卉，很多部位几乎全为白色，

造型极为简洁明快。近年来，其作品多次参加省文化厅和

省文联、省民协举办的非物质文化展览，2004年被推荐

为县民间工艺协会会员。平日妻子贾书侠翻制制模，韩锁

存与自幼学习泥塑彩绘的女儿韩向妮进行装饰彩绘工作，

其读中学的儿子抽空作取土、砸泥等工作。现今，韩锁存

继续有意挖掘已近失传的一批小件民间“耍货”，造型古

朴、简洁可爱，多件作品已被学者和私人收藏家收藏。

从事艺术活动，实现精神超越，这是现代精英文化

的内容，而在改革开放之后，关于艺术、审美的概念逐渐

引入凤翔民间泥塑艺人的生活，进而成为其生活形态发生

根本变化的关键因素。此时，当地泥塑艺人的自我期许也

因此发生变化，一方面竭力通过创新在现实的层面领导地

域的艺术风尚；另一方面则追根溯源，力求以传承有序的

“艺术世家”姿态成为当地泥塑艺术的“正宗”，由此，

“艺术”一词成为表征高贵身份的语词，它在此处意味着

独特的精神境界与显赫的出身，犹如“天下名士显人”。

当然，与此同时，与农业相关的产业及其从业者，在当地

人的认识之中则显然存在一个地位下降的趋势。如此以

来，就不单单有艺人的“正宗”，还有产业的“正宗”，

凤翔泥塑村的“泥塑世家”将在不断地求新求变过程中继

续经营各自独有的艺术风格。
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