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欲呕，世苟有观风者，以吾国近三百年之画视之，当深知此民族之不

振矣。”(同上)

所以他大声疾呼”故欲振中国之艺术．必须重倡吾国美术之古典

主义，如尊宋人尚繁密平等，画材不专山水。欲救目前之弊，必采欧

洲之写实主义，如荷兰人体物之精．法国库尔贝、米勒、勒班习，德

国莱柏尔等构境之雅。美术品贵精贵工，贵满贵足，写实之功成于是。“

(《徐悲鸿用无线电演说美术》)

徐悲鸿赖以改良中国画的基础就是欧洲的写实主义．他为之身体

力行．顽强地践行着这一在他看来“美术品⋯⋯必须有谨严之Style，

如画如雕”(《世界美术之起源及其真谛》)的良方。

我想，徐悲鸿先生的“绘画为造型艺术之主干“，其与吴冠中先生

”笔墨等于零”的要义并不相悖：而“故欲振中国之艺术，必须重倡吾

国美术之古典主义，如尊宋人尚繁密平等，画材不专山水。欲救目前

之弊，必采欧洲之写实主义，如荷兰人体物之精，法国库尔贝、米勒、

勒班习，德国莱柏尔等构境之雅。美术品贵精贵工．贵满贵足，写实

之功成于是。“当是开吴冠中先生“西中结合”之先河。

在我看来．吴先生“西中结合”的艺术观念是历史的必然，吴先

生“西中结合”的艺术实践是时代的必然。

杰出的物理学家李政道先生认为，艺术家和科学家一样，一生都

在追求真理．所不同的是．科学家面对的是大自然．艺术家面对的是

整个人类。在李先生看来，吴先生的艺术是超越时间、空间和跨越文

化的，是无国界的。所谓“艺冠中外”，舍“西中结合“何以为之?

英国牛津大学圣凯瑟琳学院荣誉院士、著名美术史家和艺术批评

家苏立民(Michael Sullivan)教授认为，吴冠中先生成功地将东西方

艺术融会贯通，他抽象的画法极具影响力。并就现当代艺术形成的挑

战及画家如何有选择性地加以探讨，认为关键是要真实、真诚．对生

活、大自然和艺术充满激情并具备表达这些感情的技巧。我想，这大

概就是奥地利著名表现主义画家席勒关于艺术创作所主张的三个冲动，

即：面对描写对象内心的感性冲动、找到表达自己感性；中动的形式；中

动，以及消除感性冲动中自然要求和形式；中动中理性要求的游戏冲动。

中国艺术研究院院长、文艺理论家王文章先生就非常肯定吴先生

“笔墨等于零”、“风筝不断线”这一富有哲理性的艺术思想．并提醒人

们：要完整、全面地理解吴冠中先生真正的思想含意，关键在于要弄

清楚究竟是什么样的笔墨等于零。

由此，我有如是想．即：童教授之所以认为“吴先生的’西中结

合‘，也是一堵墙“，是因为童教授并没有“完整、全面地理解吴冠中

先生真正的思想含意”，也没有“弄清楚究竟是什么样的笔墨等于零”。

究其实质．在童教授的心目中”齐白石、黄宾虹、潘天寿、傅抱石、李

可染等”这堵“墙”实在是太高、太厚了。如果说童教授的“不得不

辩”是”一针见血“，那么这一“一针见血”恰是凸显了其自身对“国

画”的狭见。当下指着稍有“偏离”“齐白石、黄宾虹、潘天寿、傅抱

石、李可染等⋯’传统”的画说“这不是国画，那不是国画“的人确实

是大有人在，而这与“于油画、版画有何损害7”无涉。

套用童教授的一句话，那就是：童先生是一位教授。创作或观念

上的“狭见”，可以促成其本人的艺术个性。但唯我独是、发为普遍性

的“思想“，以一己的是非为是非，难免翻为谬妄。

(本文原载《中国花乌画》2006年第6期，经《中国花乌画》同

意转载)
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