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国产动画的传统与创新
口李畅畅

摘要：20世纪20年代，中国自己的动画片诞生了，中国动画至今已有近百年的历史，其间取得了可喜的成绩，产生了一大批蜚

声海内外的优秀作品。但是中国动画业发展到今天却陷入了沉寂。要再现动画业的辉煌，寻求中国动画新的发展，那么重新盘点属

于中国动画的“旧家底”未尝没有帮助。于是，中国动画创作者可以从古老的“动画”——京剧、剪纸、皮影戏、水墨山水之中寻找那些

古老的关于关与艺术的无声的讲述。
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中国动画艺术的拓荒者和创始者是万氏兄弟。1922年，他

们制作了一部动画广告《舒振东华文打字机》。这部动画广告在

当时来说是个突破，它是中国第一部原创动画广告，是中国动画

片的雏形。之后，万氏兄弟又制作了两部动画片形式的广

告——《味精》和《益利汽水》。中国早期的动画片就是在这个时

候悄悄诞生了。

中国历史上第一部动画短片是由万氏兄弟制作的《大闹画

室》。影片制作于1926年，这是一部喜剧片，讲述的是一个从画

家画板上蹦出来的中式打扮的小纸人在画室与画家两人“对战”

的故事。故事情节十分简单，像传统的喜剧一样，主要是靠滑稽

的动作和表情打动人，只是单纯地为了娱乐。但是作为带有尝

试性的早期动画短片，它在人物造型和动作设计上都体现出对

民族风格的探索。同样，之后的第一部木偶片《皇帝梦》与动画

长片《铁扇公主》在人物和场景上也大量运用了中国传统的元

素。

我国动画制作自1956年起进入全部摄制彩色片的阶段，并

开始摸索一条发扬民族风格的创作道路。经过动画制作者的不

懈探索，我国动画创作终于迎来其发展繁荣的高峰，动画片片种

也丰富起来，涌现出了一大批具有本民族风格的动画作品。

在20世纪50年代，我国掀起了一个以民族风格为创作形式

的动画创作高峰。这些动画片无论是造型还是色彩都大胆地加

入了中国元素，将中国传统民间故事搬上了荧幕，例如《哪吒闹

海》《小鲤鱼跳龙门》《大闹天宫》等作品，在人物外形设计上都借

鉴了中国年画的色彩和造型。尤其值得一提的是《大闹天宫》和

《哪吒闹海》这两部影片，它们不仅在色彩和造型上借鉴了传统

民间的年画元素，还在配乐上用了富于民族特色的乐器与乐曲，

故事题材又选自名著和民间传说。这些使这两部作品带着中国

风，散发着艺术魅力与民族文化气息。这是中国动画史上一次

伟大的飞跃，创造了中国动画创作的一个新时期、新辉煌。

之后还有许多优秀的作品不断涌现。如在造型和材料上有

新突破的《西瓜炮》《孔雀公主》《崂山道士》等运用了竹、木和泥

等材料，这些都是中国传统的玩具元素；还有借鉴中国剪纸与皮

影戏元素制作的作品《渔童》《老鼠嫁女》《猪八戒吃西瓜》等，这

些作品抓住了剪纸的造型特点，独具风格。1960年，最具有中国

传统文化风格的动画片代表作之一《小蝌蚪找妈妈》诞生了。这

是一部水墨动画片，画面以中国水墨画表现，体现了浓郁的中国

艺术风格。之后《牧笛》扩大了水墨表现的领域，由此中国水墨

在动画片ee得到更成熟的运用。

不难发现，中国动画无论是在题材、造型还是材料和色彩等

各方面，都或多或少地从中国的传统艺术中获得创作的资源和

灵感。这体现了中国老一辈动画创作者是勇于汲取传统艺术精

华、创新动画艺术的。

受中国传统艺术影响，中国的动画创作特点大致有以下几

点：

一、在题材内容的选取上

很多动画作品选取了中国神话传说和民间历史故事，如《哪

吒闹海》《阿凡提的故事》《渔童》《九色鹿}g-。有的直接改编名

著故事，如《大闹天宫》。

在造型与色彩的表现上：

第一，中国传统艺术对人物性格的塑造都是十分鲜明的，并

且性格直接在外部形象上得以体现。如，民间年画的门神用各

种不同的服饰配色和表情塑造出不同的人物形象，传达不同的

内容和寓意。同样，动画作品中的人物塑造也是根据不同的人

物进行形象定位，设计出鲜明的角色特征。

第二，中国传统艺术中的木版年画、皮影戏、木偶、剪纸等人

物塑造都遵循造型上简洁、夸张，色彩上鲜艳、对比强等特点。

第三，皮影和木偶简单的运动方式与动画中的运动规律相

符合。

二、在创作思维上

第一，中国民间艺人在创造传统艺术作品时常运用寓意与

象征的手法，表达了民间大多数百姓对美好生活的向往。如，灵

芝象征如意富贵；鲤鱼为“鲤跃龙门”。中国动画作品中用莲花

作为喻体，莲花在传统文化里象征出淤泥而不染，喻示纯洁、正

义。“渔童”“哪吒”生于莲花之中，作者赋予他们正义、勇敢、坚

强、智慧和善良的形象，这是对本民族传统文化和美德的肯定，

也是对生命的赞美，象征生命彼此的息息相关和无限延续。

第二，我国动画片在创作过程中通常从传统民族艺术的原

始性思维出发，它可以天马行空、无拘无束，不受时间、空间的限

制，可以任创作者发挥想象，全心去营造，让自己身临其境，以

“天人合一”宇宙观和人生哲学创作出色的动画作品，如《宝莲

灯》《女娲补天》等。

三、在大众文化上

大众文化是传统文化的一种，我国有着几千年悠久的人文

和历史文化，它们无时无刻不伴随着人类的发展进程，一同发

展。而动画同样是一种大众文化的传播方式，也是人们意愿和

精神追求的承载，所以能够得到人们的喜爱。创作者必须深刻

体会和理解民族传统文化精髓，才能全面了解和掌握大众的审

美需求和精神文化追求，从而充分发挥中国传统艺术在动画创

作中的积极作用和推动力。

然而，在今天这个忙碌与快节奏的现代社会中，人们对民族
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练，丙烯设计素描的表现性素描部分，不能简单以客观物象的造

型为基准，客观物体的“像不像”并不重要，应以画面所需要的造

型基准，以个人艺术语言为基准。形的体现可以是具象的，也可

以是意象的(图5)，还可以是抽象的(图6)。

3．注重作画的构成意识与抽象意识

客观物体的形是外在的、表象的，存在很多偶然因素，客观

形态进入画面，就要符合艺术的规则，有它的必然性。构成关系

上的讲究，就是要符合形式美的规则，它是超越客观物体形态的

内在必然。这种超越了客观形态的艺术形态也就具有了抽象

性，学生在掌握了抽象形态的相互关系之后，就具备了抽象意

识。

4．画面艺术语言与个性是最重要的优点

表现性素描画面造型因素的完善与成熟，也就逐渐形成了

艺术语言，而语言的独特性也就是画面的个性。学生个人喜好

的率性发挥会慢慢促进学生个性语言的形成。这一方面的培

养，可以通过对大量艺术作品的鉴赏、对艺术语言的分析，让学

生慢慢体会，鼓励学生走自己的路。

5．培养学生的审美意识，提高学生对形式美规律的把握能

力

艺术的美与现实的美是有差别的，艺术的美包括内容的美

与形式的美，而现实的美是一种实用的美。设计素描要着重培

养学生对于形式美的把握，学生描绘的物体可能是残荷、枯枝败

叶等，内容可能是不美的，但转化到作品中就要形成艺术美，这

种美就是形式美。学生在取景构图时要体现物体本身的形式

美，选择美的背景与角度进行表现。当然，形式美与个人的艺术

语言是紧紧联系在一起的。也就是说，艺术处理可以实现景物

的形式美。表象性素描尤其需要学生有形式美的审美意识，通

过对学生作品的集体点评、优秀作品的赏析以及作品的修改，逐

步提高对形式美规律的把握。

结语

设计素描中丙烯材料的使用，更容易促进学生艺术语言的

培养、形式美规律的研究和学生个性的充分发挥，使学生的学习

更具挑战性，从而提高学生的学习兴趣，使其可以更好地实现设

计素描与设计色彩的接轨，拉近学科基础课程与设计专业课程

之间的距离，提高学生的专业素质。
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传统文化的关注和追求越来越少，由于生活环境改变和人文精

神追求的转变，现在能够体现和代表民间造型、民族意识，具有

民族精神的中国优秀动画作品也逐渐减少。一方面是由于现在

动画的从业人员对传统艺术和传统文化认识的缺乏；另一方面

是由于美国和日本的大量动画作品被引入，其作品特殊的题材

和动画效果吸引了很大一部分观众，与此同时，我们却没有足够

的能够代表自己民族文化的优秀作品抗衡，中国动画行业的发

展陷入了困境。从20世纪80年代之后，孩子们荧幕上看的只是

《忍者神龟》《聪明的一休》《猫和老鼠》《机器猫》等，而且这些动

画片甚至影响了人们的生活用品，如衣服、背包、杯子、贴纸等上

面都有这些动画角色形象，而本身具有中国民族传统文化的动

画人物则很少。

我国的动画创作者应该正视这些问题：为什么弃优秀的历

史文化不用，而一味地接受外来文化?我国的动画创作者是否

应该“取其精华，去其糟粕”，在学习国外文化的同时结合自己优

秀传统的文化和历史?一味地模仿别人只会失去自我，丢失了

民族文化的根本。我国的动画创作者应该学习国外先进技术，

更应该注重对本民族文化精神的继承和发扬。同时，动画创作

者应该深刻意识到，动画作品不仅具备较高的艺术审美水平，而

且是对民族传统文化的一种体现，更重要的是它们本身肩负一

定的社会教育功能和历史责任。动画影片对于儿童的成长产生

了重要的作用，好的动画应该具备中国传统美德、高尚情操和审

美价值等，从而对儿童的成长和发展起到引导作用。反之，一旦
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失去了民族文化的根本，所创作的动画作品自然也失去了生命

力，失去了立足之地。

如今，面对来自世界动画业的冲击，中国动画产业应如何发

展?今天的中国动画界正在进行新一轮的创业，正在开创新的

风格，这个新风格应该是传统的，更应该是现代的，中国动画必

须走立足传统、不断创新、面向世界之路，不可一味模仿西方，对

于传统应继承和发展，不可放弃不用或重复照搬。我国的动画

创作者身后有深厚的文化积淀，“中国特色”不仅仅是一个概念

化的名词，也不仅仅是单纯地讲述中国的故事，唯有对传统的再

运用和对艺术的再加工创造才是关键。我国的动画创作者要继

承、发扬我国优秀的民族传统文化，学习前人成功的经验，发掘

和提炼传统文化内容和题材，不断创新，创作出更多、更好的动

画作品。
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