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摘 要：在品味王仁华的精美画作时，我们可以发现她从中央美术学 

院研习回来后，开始在画面中有意识地加入一些京剧戏曲的符号，并将其 

与现代青年女性形象相融合，从而使语境的表达更加深刻，以小见大，写形 

传神。但这种深刻并非故作惊人之笔，而是艺术家求索心灵所达之境的巧 

妙揭示。 

关键词：王仁华 工笔戏曲人物 人物造型 

大概从《红柱子》开始，王仁华的画面中出现了戏装和戏剧 

人物。这样 的人物和场景绝非随意出现，这种选择正在启动某 

种艺术指向，正在酝酿某种富有新意的结果。《粉墨登场》、《花 

旦》、《美眉》系列、《粉墨春秋》、《中国记忆》等作品的接踵推出， 

宣告一种新的人物画语境 闪亮登场，一种新的人物画理念浮出 

水面。 

《美眉》这幅作品获得了第十届全国美展的铜奖。“人生如 

戏，戏如人生”，这是人们耳熟能详的俗语，而王仁华的这幅作品 

则很好地传达 出了对这句话的感悟，这种现实与虚拟相互转换 

的创作架构是别有意味的。画中所描绘的几位年轻女子都是即 

将上台的戏剧人物扮演者，她们在化妆室里忙碌着，或打底，或 

贴片，或梳头，或整翎，已经进入戏剧扮演程序，正要进行一种身 

份的转换。在画中人物戏曲形象的装扮上，画家并没有让所表 

现的形象有着完整的戏剧人物的装束，而只是在脸部的妆容、头 

上的贴片或身上的服饰等局部对表现对象进行了戏剧化装扮， 

意在借用戏曲装扮中的某个物件、某个过程作为一种符号，从而 

映射出一种人生体验、一个可以在现实场景中发生的而不是现 

实的情境。画中的几位女子有的正在对镜审视自己的妆容，有 

的正在认真地进行行头装扮，有的若有所思，像是正在拿捏角色 

的内心世界。几位女子神态各异，各有所思，虽然身上某些部位 

还是穿戴着时尚个性的、具有现代感的衣着，但是整个人的精神 

状态仿佛去了另一个空间。同时，画家在画面中利用人物的不 
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同位置排列以及戏曲道具 的增添布景 ， 

使整个画面呈现 出对角线的构 图，左下 

角由冲墨法营造的丰富厚重的画面效果 

与右上角 的大片空白形成 了强烈的对 

比，一实一虚，相互呼应，更充分地渲染 

出了一种现实与虚幻的对立、冲撞，仿佛 

又可互相交融的感觉。画面左侧的镜子 

里是虚幻的现实，而镜子外现实的人们 

则处于一种虚幻的状态中。真真假假、 

虚虚实实，在这个戏剧扮演性的语境里， 

角色、演员、画家主体的关系完全一体化 

了，相互渗透、彼此交织、彼此难分。 

在王仁华的作品《粉墨春秋》中，画 

面 中的女子造型动势很大，整个人后倾 

成直线型，并感觉将画面一分为二，而女 

子身后的长方形红色柜子则增加了画面 

的稳定性，同样背景 中大小各异的矩形 

相框则很好地协调 了画面左下方的厚重 

感。画面中物体的安排构成感十足，点、 

线、面的搭配和谐而精到，让观者可以感 

受到画家为 了画面效果而精心严谨设计的态度，同时也可以看 

出巴尔蒂斯的艺术对其潜移默化的影响。画中的女子动作妩媚 

而高傲，充满 自信；面部的表情淡定，扬起的眉梢、斜视的目光让 

人感觉戏剧的味道十足；脸上 白色的底妆 、红色的眼影，华丽夸 

张的冠饰和垂系在腰间的有着精美古拙感的绣片围裙，这一身 

融古融今 的装扮夺人眼球，有着强烈的视觉冲击力。色彩稳重 

的长方形红色柜子，作为人物重心的支撑点起 了十分重要的作 

用，而画家特地在上面做出的斑驳古旧的效果也大大地提升了 

柜子的历史感、厚重感与故事感的语义效果。当观者细细查看 

背景中矩形相框里删繁就简、深入本质的老照片时，就会发现画 

家的良苦用心，因为在照片中出现的人物有着国粹京剧大师梅 

兰芳的素颜独照；有着梅兰芳与他夫人的合照；有着梅兰芳父亲 

的照片；有着梅兰芳曾经在台上装扮过的角色的照片；有着一些 

经典的京剧扮相的照片；等等。画家细心安排这些影像的出现 

其实是为了将其作为一个符号，用一个大众熟识的具象符号、一 

个有着中国传统文化深度的符号来诉说一段历史，并与画面中 

有着部分京剧扮相的女性形象产生某种联系与呼应。置于画中 

女子身后的镜框是一个空框子，这又是画家的一个巧妙安排，画 

中现实情境下的女子是否有一天也可进入画框，在这不断发展 

的、璀璨的历史长河中留下属于自己的一隅呢? 画家 留下了疑 

问，也留下 了美好的期许。 

同样，在十一届美展获奖提名的作品《中国记忆》，进一步地 

表达了在当下她对具有民族性的优秀文化、中国传统的经典文 

化传承的关注。在这幅画面中，画家精心地安排了整幅画的构 

成，通过画面中各种道具的应用及不同位置的摆放，与画面中的 

人物产生某种联系，从而建立起在不同时空下文化的一种碰撞 

感与延续感。一根横穿画面的钢丝上垂挂着的黑色幕帘，将整 

个画面分割成 了两个空间，而这两个空间是分别代表 了两个不 

同的时空。幕帘的后面是 四位姿势各异、形态夸张、装扮时尚、 
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富有现代感的青年女性，她们手中提着的线和幕帘前的皮影相连 

接，戴着格子围巾的女子仿佛正在玩皮影，戴着线帽的女子像是在 

玩皮影的过程中被旁人打断了，正在高歌的女子是在为幕帘前的皮 

影戏配曲，还是只是正沉浸在她自己的世界中?戴着眼镜的女子仿 

佛正在想着什么，她的眼神迷茫而涣散。在幕帘的前方是三个颇具 

戏曲形式感的皮影，其中右边手中握有长矛的是“武将”的形象；中 

间黑面的是经典的“包公”形象；左边的则是“文官”形象。画家正是 

利用 了这三个皮影作为中国传统文化的表现符号，作为中国传统文 

化精神的再现，在幕帘前表现 出一个过去式的历史时空。而整个画 

面的最右边有一位置于幕帘前的现代青年女子，她 的姿势夸张变 

形，但充满 了张力，她望向画外，一手提着联系着皮影的线板，一手 

伸展开来高举过头顶，仿佛是在招呼幕帘后的伙伴们赶紧回归到继 

续玩皮影的状态中来。穿梭于手中的线使两个空间有了联系，同时 

黑色矩形的地面又很好地将两个空间合二为一，形成 了一个现实的 

场景。画面上方的射灯仿佛像一只只眼睛正在看着发生的一切。 

画家通过对画面的悉心营造表现 出了当下人们对于传统文化的某 

些态度，同时也表达 了自己的愿望，希望并呼吁现代 的人们还是应 

该重视中国经典传统文化精神的传承与发扬。整幅画以小见大，有 

见微知著的蕴藉。 

王仁华在人物造型的艺术趣味上追求大气、朴拙、冷峻、质实 、 

苦涩、高古的汉唐之风，立足于坚实的造型，在塑造形象的过程中， 

注意对“度”的把握 ，不以演绎“情节”和“故事”为致力的重点，而以 

营造氛围、抒发心曲、传达思绪、交流情感为致力的重点。对于王仁 

华的艺术，我们必须用心灵去感受，因为她向观者展示的世界是她 

心 目中的世界—— 一个既可以呈现于观者的眼前又可以触及到灵 

魂深处的世界。巴尔蒂斯曾言 ：“所要追求的，是那种虽然看不见， 

却又是真实存在的东西。”对于艺术，我们要去追求、发现，而不是去 

虚构、杜撰。她用大众熟悉的形象作为表现载体，去呈现她的内心 

世界，去宣泄她的思想感受。 

艺术本来是存在于一定的时空之中的，它具有时代性、历史性， 

可是它又可以将时空凝结起来，创造出一个永久的现在。王仁华巧 

妙地将 中国传统文化符号化，并使其与画面表现的主体人物造型相 

融合，使之既有外形的真实感，又有超越了外形的精神内涵，从而在 

更高层次上体现 出对现代造型的探索成果，同时也使作 品产生了悠 

远的哲思与历史的回响。 

(作者单位：江南大学) 
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摘 要：色彩是绘画表现语言中最基 

本的也是最重要的元素之一，也是一种有 

意味的形式表现语言，它与造型有机地结 

合在一起，以其鲜明、醒目、响亮的视觉效 

果，左右着人们的注意力和情感，沟通着人 

们的审美体验和思想观念，诠释着主客观 

统一的意象性表达。中国画的色彩是在传 

统哲学中意象审美的笼罩下，把繁杂的色 

彩加以概括、提炼所形成的独特的色彩体 

系，其追求的是一种意象化的表现情趣。 

关键词：中国画 色彩 意象性 

一

、意向性的界定 

在谈中国画色彩的意象性表达 

之前 ，我们应该先 了解一下何为意 

象?意象，是我们祖先对 自然万象审 

视精神和思维方法的总结，同时，它 

也赋予我国审美、艺术构思和绘 画表 

现以特色。“意”者，心也。“象”是指形 

象，它有两层含义：其一，是指 自然的 

客观物象，本身不具有人为的主观情 

感意念；其二，它是 画家承载“意念” 

和“情感”的工具，是绘画作 品表现的 

媒介，因而，象既包括有形的象，也包 

括无形的象。绘画中所谓的意象是指客观事物反映到画家 

的主观意识里面，并经过一番处理，是画家主观的意念、情 

感、创作手法和客观事物的统一体，即客观形态和主观精神 

的和谐统一，也就是“象”和“意”的融合。 

传统 中国画的审美特征用一个词来概括那就是“意象 

性”。意象形态可以说是中国传统绘画的精髓。在中国画的 

意象领域 中，色彩是画家传情达意、寄托情怀的主要手段或 

媒介，它带有主观情感的色彩，是意象化处理的色彩。创作 

的 目的不在于表现色彩本身的变化，而在于追求一种“意外 

之象、景外之景”的画外之情。 

中国画讲求“随类而赋彩”，“随”只是大致的依据，“类” 

包含两层意思：客观的意思是 ，根据不 同物象的固有色来设 

色；另外一层意思是，把物象的色彩归类并且概括。“随类赋 

彩”就是画家通过对物象的观察，以自己的心理感受，使客观 

对象的色彩和主观的审美趣味达到高度 的统一，这种绘画色 

色彩情感的意象性襄恣 

蔑谈中国画 


