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摘 要：梅兰芳与绘画有着不解之缘，对其钟 

情一生。可惜他所有的绘画艺术几乎为其“京剧” 

盛名所掩盖，世人对此仅有的“关注”也只是以趣 

谈轶事的形式出现。梅兰芳为京剧艺术开宗立 

派，登临艺术顶峰，“名”、“利”双兼。绘画，是他发 

自内心的热爱，性情的自然流淌，也是和京剧艺术 

互为补充的素养。探究其绘画艺术之本源，“游于 

艺”是其一生最高的艺术追求，他的绘画作品充分 

体现了中国绘画艺术之精神。 
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梅兰芳绘画艺术的本源探究 

梅兰芳以京剧表演艺术蜚声海内外，作为2O世纪中国最伟大的戏曲艺术大师， 

他具有深厚的中国传统文化艺术修养，精通诗词、音乐、舞蹈、绘画等诸多艺术门类， 

尤其钟情于绘画。相对于京剧而言，梅兰芳是绘画界的一位“高级票友”。探兖其绘 

画艺术之本源，我们发现“游于艺”是其一生最高的艺术追求。 

一

、游于艺——中国绘画艺术之本源 

中国画——中国特有的绘画艺术，有着深厚的中国文化底蕴。中国文化，追根溯 

源，总离不开儒道二家。孔子曰：“志于道，据于德，依于仁，游于艺。”(《论语·述而》)志 

“道”、据“德”、依“仁”，是士人精神世界的追求 目标 ，生活处世的行为准则，这已成定 

论和共识。“艺”包括礼、乐、射、御、书、数六艺，“游于艺”，即知识学问渊博，凡人才的 

培养，生活的充实，皆依六艺修养。“游”乃游泳之游，非游戏之游。时至今日，对“游于 

艺”的解读，更多侧重于“游”者，游戏也，“艺”者，艺术也。 

中国绘画最初是以实用性为 目的的，原始的彩陶纹样、岩画、帛画、壁画体现了质 

朴的艺术之美。随着上层社会对绘画的爱好和参与，除工匠外，一批有文化教养的上 

流知名画家涌现出来。他们将文化融入中国绘画，由写实到写心，由表情达意上升为 

精神追求。绘画的最高境界是“游于艺”。“游于艺”即游戏于艺术之内外，这可追溯到 

“文人画”的鼻祖王维，他便着意于田园山水之间。至董其昌的“南北宗论”，“文人画” 

更达到一个新的高峰，推崇一种心态和境界。 

游于艺，艺术追求的最高境界，中国绘画艺术之本源。中国画讲究全面的艺术素 

养，琴棋书画，样样精通。历史上的书画大家皆是文人，他们都有固定的职业(非专 

业)，书法是书写交流的工具 ，而画画是消遣的“玩”。这里的“玩”即真正的“游于艺”， 

既依六艺修养，又具游憩之趣。“德”可据，“仁”可依，唯“艺”不可据、依，是以游而 已。 

游艺，就是游心，是随意、洒脱、自在和完美，视名利为瓦砾，视虚伪为敝屣。“游于艺” 

是一种生活态度 ，更是一种人生观。阅尽繁华 归淡泊，超然物外，远离尘俗，粪土名 

利，身与艺化，是一种至高的、心游万仞的人生境界，自由欢畅的心灵。 

二、游艺——梅兰芳绘画艺术之渊源 

作为一代大师，梅兰芳志“道”据“德”依“仁”，为“梅派”京剧艺术开宗立派。梅兰 

芳一生临摹、创作了几百幅画，尤以抗战后期在上海居多。他寄情于花鸟、山水、仕 

女，膜拜于佛像，作品格调高雅、气息清灵、构图简练，既有戏曲之韵味，又有音乐之旋 

律、舞蹈之灵气，为 当时画界名家所赏识。凭借 自身全面的文化艺术修养，梅兰芳畅 

“游”于六“艺”之中。“游于艺”—— 自弱冠之年始，直至花甲而后终，近半个世纪内，他 

一 直是一位绘画的爱好者、创作者，甚至是一位研究者。 

1．家学熏陶，国学基础 

梅兰芳出生于一个家道 中落的梨园世家。在 旧社会，梨园世家也算是书香门第， 
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琴棋书画是必须要学的。他的祖父，“同光十三绝”名演员之一 

的梅巧玲除演戏外，还是一位既擅长书法，又善于鉴别金石、古 

玩的艺术家。父亲梅竹芬虽早丧，但其生前也喜爱书画。因此 

梅家 留有许多明、清时的绘画珍 品。生在梨园世家，耳濡 目染， 

梅兰芳在少年时就有深厚的国学基础、浓厚的艺术兴趣。学戏 

之余，他特别喜欢戏曲年画，经常仿效画中人物的身段姿势，细 

细揣摩，比划思量。稍长，梅兰芳收藏 了一些同治、光绪年 间的 

戏像画，如沈蓉圃的《十三绝》等。他还收藏了成丰、同治年间的 

昆曲画册，特别喜爱宣鼎的《夜雨秋灯录》等。尽管当时梅兰芳 

还只是爱看，没想到画，但心中的萌动一触即发。 

2．外师造化，中得心源 

梅兰芳一生钻研京剧事业，呕心沥血。闲暇爱好养花、养鸽 

子，远游大好河山，观摩佛像壁画，认真观察 ，仔细揣摩。如此的 

用心、尽心和专心，不仅提高 了梅兰芳的艺术修养，还使“梅派” 

表演独具神韵和意境。同时，这也深深影响着梅兰芳的绘画，相 

辅相成。相得益彰。梅兰芳爱花、养花，这在许多京剧名家中是 

极为典型的。年轻时他就开始培植最感兴趣的牵牛花(俗称勤 

娘子)，因其颜色鲜艳，品种繁多，而有助于戏剧服装设计。他注 

意观察花草的形状、色彩变化，从中得到启发，他的花卉画也因 

此而别具一格。仅从齐白石的《白石诗草》中可知，“梅家植牵牛 

花百种．花有极大者，巨观也，从此始画此花”，白石老人还 留有 

“百本牵牛花碗大，三年无梦列梅家”的诗句。梅兰芳为佛 门俗 

家弟子，每去一处，有缘必膜拜佛像。洗涤心灵之余，结合佛教 

历史，用心揣摩佛像的造型，包括服装、头饰、手势等，丰富了他 

心目中舞台表演的形象，同时也加深了他对仕女画和佛像 画的 

理解。 

3．尊师重道，潜心痴迷 

在那个年代，京剧相当于现在的流行歌曲，而梅兰芳则是最 

靓的明星，拥有一大批“粉丝”——京剧票友，其中不乏一代书画 

名家。梅兰芳和他们亦师亦友，交往频繁。北京的“缀玉轩”、上 

海的“梅华诗屋”，既是他们聚会畅聊的场所，更是梅兰芳向他们 

请教画技、切磋画法的殿堂。早在青年时第一次赴上海演出，梅 

兰芳与老画家吴昌硕相识，结为忘年交。获赠吴老梅花图一幅， 

由此引发绘画兴趣，返京后由罗瘿公引荐求教于名画家王梦白， 

正式习画。此后结缘机巧，梅兰芳跟姚茫父学画佛像，跟黄宾虹 

学画山水，跟齐白石学画虫草鱼虾，跟吴湖帆学画仕女画⋯⋯亲 

聆名家教诲 ，眼界尽开，兴之所至，目之所及必想亲历手摹。抗 

战时期息影舞台专事绘 画，“我 当年演戏找到窍门后 ，戏瘾更 

大。现在学画，有 了些门径，就有小儿得饼之乐”，潜心痴迷之情 

溢于言表，跃然纸上。梅兰芳对所有的书画名家执弟子礼甚恭， 

尊重恩师齐 白石的故事更是家喻户晓。白石老人“幸有梅郎识 

姓名”和梅兰芳“吾敬吾师是本分”，道出了梅兰芳的有情、有义， 

其尊师重道的美名，也在艺术界广为流传。 

三、游心——梅兰芳绘画艺术之精神 

梅兰芳是一位专业艺术家，但就绘画艺术而言，他又是非专 

业的。对于“梅派”京剧艺术，梅兰芳穷其一生，呕心沥血，开宗 

立派，已经到了一个艺术顶峰，可以说是“名”和“利”双兼。绘画 

则是他的业余爱好，自谦为“玩票”，无须为“名”、“利”所累，更不 
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必拘泥于绘画条条框框的桎梏。梅兰芳对于绘画是发 自内心的 

热爱、性情的自然流淌，他的绘画艺术和京剧艺术互为补充的素 

养。“德”可据，“仁”可依，唯“艺”不可据、依 ，是以游而 已。作为 

文人，更是作为一位艺术家的社会责任感 ，梅兰芳“游于艺”—— 

游心于绘画艺术，其画是真正意义上的“文人画”，体现中国绘画 

艺术之精神。 

1．自我比照，激励抒怀 

梅兰芳习画，择名师，勤观察，从性情，重人格 ，尤喜绘梅 、 

兰、松等君子题材。抗战时期，梅兰芳迁居上海，从名画家、爱国 

志士汤定之学画。汤定之 以松之品格 自勉 ，曾赠丈二匹古松 图 

于梅兰芳，题款 ：“四时各有趣，万木非其俦”，借以鼓励梅兰芳继 

续保持古松一般坚忍不拔、经历风吹雨打而宁折不弯的精神。 

为此，梅兰芳更是以此 自我比照，激励抒怀。山西省博物馆收藏 

有《梅兰芳墨兰真迹》，这幅作品是梅兰芳借山野之兰状物言志， 

抒发情感。1944年冬，他从无线短波得知 日本吃一败仗，兴奋不 

已，挥毫画就《梅花图》，题款“春消息”，寓意曙光在前 ，胜利即将 

来临。斗方《古松图》题款前人诗句“岂不罹霜雪，松柏有本性”， 

展示自己坚强、乐观的思想境界。设色《牵牛花》题款“曩在旧 

京，庭中多植盆景牵牛，绚烂可观，他 日漫卷诗书归去，重睹此 

花 ，快何如之”，反映 了梅兰芳对抗 战胜利充满信心的乐观态 

度。1945年春，他再临摹姚茫父的《达摩面壁图》，题写了语意双 

关的四句话“穴居面壁，不畏魍魉；壁破飞去，一苇横江”，以表洁 

身 自好、坚贞拒敌、期盼胜利的信念，并对未来充满信心的精神 

品质。 

2．蓄须明志，卖画济世 

蓄须明志，梅兰芳保持了高尚的民族气节。丰子恺评日： 

“茫茫青史，为了爱国而摔破饭碗，不顾生活者，有几人欤?”然其 

时，梅兰芳经历着政治上的敌伪压迫、经济上生活拮据的困难， 

不得 已依靠银行透支和卖古玩，甚至把北京无量大人胡 同五号 

的住宅卖掉，以维持生计并接济穷困的同行。谢绝舞台，有闲的 

同时也带来无限的苦闷，加之生活窘迫的客观现实，朋友劝他 

“不去演出，何不卖画为生”，梅兰芳想想也只能如此。“我的画是 

玩票性质，要想下海，就非下苦功不可”，说到做到，下苦工习画， 

尤以仕女 图和花卉为最 ，许多朋友也把收藏的陈老莲、新罗山 

人、恽南田、方兰坻、余秋宝、改七芗、费晓楼的真迹给他临摹。 

1944年端午节，汤定之、吴湖帆、李拔可等先生聚会“梅华诗屋” 

观画，肯定了梅兰芳的画技大有长进，建议他办一个画展。诸位 

画师、友人的鼓励，使梅兰芳增强了信心。经过八九个月的精心 

准备，梅兰芳于 1945年4月与叶玉虎在上海福州路都城饭店合 

办画展。展出作品1 70余幅，包括佛像、仕女、花卉、翎毛、松柏、 

梅花等，及部分与叶玉虎合作的梅竹，与吴湖帆、叶玉虎合作的 

《岁寒三友图》，还有一些摹作。这次画展不仅使梅兰芳的经济 

情况有所改善，也更加深了他对作画的自信。八年抗战，蓄须明 

志，息影舞台，卖画济世，戏剧大师田汉对此赋诗“傲骨从来耐岁 

寒”以高度赞许。 

3．兼容并蓄，融会贯通 

梅兰芳潜心于绘画非一时之好，而是巧妙地将中国绘画艺 

术与京剧表演艺术兼容并蓄，融会贯通。他欣赏体味古今书画， 
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爱如秀￡，育-开宪 

“感觉到色彩的调和，布局的完美，对于戏曲艺术有声息相通的 

地方，因为中国戏剧在服装 、道具 、化妆、表演上综合起来可以说 

是一幅活动的彩墨画”。“我们从事戏曲工作的人，钻研绘画，可 

以提高自己的艺术修养，变换气质，从画中去吸取养料，运用到 

戏曲舞 台艺术中去。”梅兰芳爱画花卉 、翎毛、草虫，将五色缤纷、 

鲜艳夺 目的复杂色彩、图案运用到戏曲服装上，研究出了浓淡相 

宜的多样图案，使京剧旦角服装清新雅致、美而不俗。学习了画 

佛像、美人后，梅兰芳研究古代仕女的造型、勾勒衣纹的线条，改 

革京剧化妆，画出了他心 目中最喜爱的美人。在中国戏剧史上， 

梅兰芳 曾经以一幅中国画引发了他的戏剧创造灵感而被传为佳 

话。据梅绍武先生回忆：1917年，梅兰芳偶然在一位朋友家里 

见到一幅《散花 图》，上面所绘 的天女体态轻盈、风带飘逸，十分 

美妙。被深深吸引之余 ，梅兰芳萌生一种愿望——若把天女衣 

带飘舞的风姿编成一套舞蹈节目搬上舞台，岂不甚好。就此构 

想，也得到恩师白石老人“思境极妙”的赞赏。同年，他与齐如山 
一 起，根据佛教经典神话故事《维摩诘传》，共同编排了《天女散 

花》。那载歌载舞的表演，典雅飘逸、乍阴乍阳的“神动之美”，倾 

倒了广大观众，成为了梅派代表剧 目之一，至今仍久演不衰。 

结语 

梅兰芳一生热爱祖国，热爱人民，以其精妙的艺术和高尚的 

品德，赢得全国人民的高度赞赏。他把毕生精力献给了京剧艺 

术事业，同时又与中国绘画结下不解之缘。很可惜，所有的这些 

几乎均为他的“京剧”盛名所掩盖，对其仅有的“关注”也只是以 

趣谈轶事的方式出现，或者作为京剧艺术研究素养之补充。陈 

传席先生认为知识分子必须关心国家的前途和人类的命运，具 

有批判精神和独立人格。但是，现在一些画家道德沦丧、唯利是 

图、心俗 画伪，忘记了自己的身份和 自己应对国家尽到的责任。 

一 位画家的品格和责任，比画画更重要。梅兰芳虽非职业画家， 

但作为知识分子、真正的艺术家，有着独立的人格 、强烈的社会 

责任感和民族 自尊心。他是绘 画界的一位“高级票友”，其画是 

真正意义上的“文人画”，充分体现 了中国绘画艺术之精神—— 

游于艺。 
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为结实、图案丰富、造型优美。 

(4)立编属于创新编法，主要突出纬少经多，编 出的产品立 

体感强。 

阜南柳编的编织技术在传承传统编织技法的基础上不断创 

新 ，拥有大量技法娴熟的民间艺人，其立编、经编、拧编、藤编、排 

编等编织技术均达到全国领先水平。阜南柳编往往根据需要 ， 

在编法上将多种编法组合运用，编织材料从以单纯柳条为主，转 

向以柳条、藤条、草绳、柳铁、木片等多种材料复合编织。阜南柳 

编还将绘画艺术和传统工艺美术融合到编织技术中，实现编织 

工艺创新，编制的壁画类、仿生类、仿古类等产品，立体感强，形 

象逼真。 

三、阜南柳编的艺术特色 

阜南柳编具有独特的艺术品质。它造型多样、质地 自然，编 

织纹理优美，具有古朴素雅之美。作为民间手工艺，背后所隐含 

着的浓郁的乡土气息，散发着永不消逝的民间文化气息。阜南 

柳编艺术是沿淮劳动人民为满足生产和生活的需要所进行的艺 

术创造。它植根于深厚的民间生活土壤中，体现出人类朴素的 

审美观念和精神品质，具有鲜明的艺术特色和生活情趣。 

四、柳编的设计价值 

从设计艺术的角度来看，柳编具有独特的价值。柳编选材 

天然，艺术风格单纯、质朴、自然，保留着手工制作味道，蕴藏着 

丰厚的情感、习俗和民间文化。这些与当代设计艺术所提倡的 

绿色、生态和人文的设计理念存在着共同的元素。 

柳编可 以在 日用产 品、商品包装、艺术装饰、家具等设计领 

域，依据人的生活需求，设计开发更多的产品。由于柳编取材纯 
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天然、无污染、其产品具有朴素的 自然韵味，满足 了人们亲近 自 

然的需求。同时产品废弃后可回收，不会对环境和 生态产生影 

响，体现出生态和绿色的设计理念。柳编制品所蕴含的手工艺 

文化和质朴 的艺术 品质，也为设计艺术注入 了丰厚的人文内 

涵。总之，将柳编艺术的造物思想、艺术品质和文化内涵等融合 

到设计中去，既是对柳编艺术的传承和提升，更是为设计艺术的 

形式和理念提供 了更为广阔的空间。 

结语 

历史悠久的阜南柳编因其特殊的杞柳资源和独特技艺，而 

成为全国柳编艺术的代表之一。作为国家级非物质文化遗产项 

目，阜南柳编具有宝贵的文化和艺术价值，我们没有理 由不将这 

项凝结着历代艺人勤劳智慧的技艺发展得更好。 
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