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对陕北民间彩塑的调查及所感

中国传统型雕塑如何与公众现实生活在时代洪流中共

进?从陕北民间彩妆泥塑创作60年，尤其是近三十年的发展

与变迁中，可见出一些很有趣味的问题。

1．时代缩影：榆林“万花”

榆林“万花”是一个陕北匠艺丹青的著名世家。这一世

家垒面掌握和传承了明清以来陕北寺庙丹青匠作中形成的各

种画、塑艺术的规格制度，各种神像的身形、面容、冠冕，

服装、道具、动作及相关的神话故事。“万花”第五代传

人万起运的作品在民国初年赴巴拿马参加国际大赛并获了

奖·第六代传人万德雄在民国前期献艺青云山，并在陕、

晋、蒙、甘等地区一举成名。上世纪50年代中期．在全国

文艺界向民族传统文化学习的热潮中，万德雄应邀赴陕西

省群众艺术馆工作，期间创作的彩塑作品在国内报干0及苏

联《星火画报*上发表并获得好评．还进京参加了第一次

垒国工艺美术大会。第七代传人万忠选自小随父学艺，为

父亲作助手并参与了“大跃进”时代新彩塑的创作。1962

年，万氏父子返回榆林进入县油画社，叉回到做寺庙雕
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塑、壁画以及民居炕围画和箱柜画的创作中。

“万花”世家继承了我国北方匠艺丹青的传统，发扬了

鲜明的榆林风格．泥塑作品造型生动、体量感强、色彩明

丽，深得群众好评。万德雄、万忠选最突出的价值．是把

传统丹青知识和技能与新时代的理想情趣结合在一起，在

新时期能以新作品向外界彰显民间传统艺术的张力．而在

民族文化回归时期又能为本地同行和后生提供传统技艺的

培养。陕北匠艺丹青至今能够在国内保持一个较高水准和

相当稳定的存活状态．与“万花”及其他世家长期以来的

支撑与带动是分不开的。关中传统彩塑也有位名师，即秦

岭云先生撰写《民间画工史料*时采访过的“长安画工刘

学良”。刘学良被引进西北艺术学院(今天西安美术学院的

前身)比“万花”进入省群艺馆要早些，同时进院的还有延

安“白花”和一位泾阳县艺人．他们成立民间雕塑工作室，

做了很多工作，直到1961年解散。刘学良是位学习热情非常

高的民间艺人，他的彩塑作品细腻、严谨。

这些民间艺人以及他们继承下来的艺术传统对陕西当代
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雕塑教育也发挥了重要影响。60年代初．由西安美术学院雕

塑系师生创作的《霸王窑》、 《黄耕山家史》等一批具有情

节性的群像雕塑就糅合了许多民间彩塑手法．追求通俗和逼

真，甚至至今人们还将当年那些作品称为“模型”，这明显

与学院派的西式雕塑不一样。 《霸王窑静中用黄土泥塑表现

裸体的矿工，有些还用蜡像式彩绘人像，甚至穿上真的衣

服。因贴近生活、紧扣主题，在社会上也引起了很大反响。

后来比较著名的由网川美院雕塑家创作的大型泥塑《收租

院》，最初就是受到了这批作品的启发。

2．新时期小庙里的“圣母”造像

80年代初，民间宗教活动在广大乡村恢复正常， “文

革”期间遭到破坏的名山胜寺及乡村小庙纷纷在废墟上重新

整修，陕北传统彩塑也得以复苏．但也因为传统被搁置了

近三十年而难以为继。二十多年后，笔者通过对陕北实地

的考察发现，这里的庙塑作品大致呈现三类情形：一些大型

寺观名胜地是由宗教界主持，聘用有名的老艺人领工，宗教

仪规与传统风格保留得比较好．彩塑比较注重古典意味t地

方旅游部门管理的某些名胜点．作者来源复杂，水平良莠不

齐，作品不对路的现象比较明显-最发人深思的是各地乡民

自建的庙宇，一般就近邀请民间匠人，在乡情和谐、劳资互

信的氛围中，庙塑艺术保证了乡民对美和善的自由想象。在

民间， “娘娘”是婚姻、生育、妇女、儿童保护之神，娘娘

庙塑像中的传统信仰与民众当1；生括需求及民间创造智慧的

结合．在继承传统的基础上表现得多姿多彩．手法也比较本

色，稚拙之处非常动人。

延安宝塔区九龙山的九天圣母庙，正面神坛东西两端的

墙角位置，面向中央各有一尊“奶母娘娘”塑像：两位娘

娘均着蓝衣蓝裤．身材匀称，面庞轮廓饱满，肌内结实，

柳叶弯眉、杏仁目、直鼻梁．在自然可亲中透出一种忠厚

感。头发乌黑，前有刘海覆额．脑后挽髻，一道发带如红

色花环戴在头上，是她们唯一的装饰物品。其中。西奶母

娘娘’左腿平盘搭在右膝上，一名赤身幼要仰卧在由她左

边臂弯、大鹾面与睽腹组成的。怀椅”里。她挺身端坐、

L衣右襟解开并外敞、袒露着右边胸脯和乳房．右手安抚

着婴儿的右腿．眉扬唇启似喃喃欲语，神态安详坦然。
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“东奶母娘娘”则是右腿平盘搭在左膝上，让赤身幼婴仰

坐在她右边怀里，上衣左襟解开并外翻，袒露着左边胸脯和

乳房。她的头仰得更高．嘴巴掬紧、两腮漾动着轻松的笑

颜。这两尊塑像令人不禁想起拉斐尔的圣母画像．同样平

静安详、温柔坦荡，完全地人间化。陕北农民塑匠的这些

作品中涌动着同样高贵，同样真诚的人文主义。塑像完成

干1993年，作者是子洲县人，姓景、排行老三，因为耳聋

被人直呼为“聋三”。

女神裸胸像在中国古庙宇中早就存在，还是20世纪80

年代后新创作的呢?佳县郑家后沟华严毁的祈子观音像也

许为我们做了一个耐人寻味的提示。陕北民间圣母——女

神彩塑造型样式，标志的是中国农民对女性和神圣观念的

深刻转变。威权崇拜的淡化、世俗情感的上升，这种文化

观念的转变在娘娘庙里首先体现出来，再看看药壬庙，大

圣庙．山神庙．变化的整体性更加令人惊讶。当我们在榆

林黄沙梁E看到陕北农民为蒙古族英雄所造的庙宇和塑像

时．就会完全相信这里的确有新元素在萌生，在陕北地区

彩塑向着更加开放、高尚与人性的方向发展，甚至是显示出

一种“文艺复兴”的气象来。

3．启示

改革开放以来，我国对民间宗教信仰采取了开明包容的

态度，民间文化由此也享有了一块自主蹭动的空间。陕北

民间彩塑借此与社会主流文化保持了距离，与官方机构扶

植的、 “专家。指导并捧场的。民间艺术”保持了距离，

回到自己本来的生态环境中，并沿着历史传统及人民的审

美意愿向前发展着．反而保障了民众的文化权益。使百姓

审美获得了提升，为谁创作，为谁传承的问题无形中得到

了防调和平衡。但是．当代陕北毕竟被垒国。现代化”的

理想驱动着，被。经济开发”的热潮裹挟着，特别是近十

年来．群众文化建设疏离公众的倾向也有了一些苗头。然

而．陕北民间彩塑在艺人培养，技艺传承、顺应民意，使

公众参与到共同空间的雕塑中等方面．都可以说是一个值

得研究的好范例，特别是对今天的农村文化建设．我们还是

能够获得一些有益的启示。口
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