
翔泥塑的
代变迁及

杨萍

启示l

进入20世纪后，在中国现代化变革浪潮的冲击下，作为农

耕文明的产物，长期生存于乡土社会环境中的民间美术惨遭淘

汰。但值得注意的是，陕西的凤翔泥塑非但没有在这场变革中销

声匿迹，反而显出一派生机勃勃的繁荣景象。这一特殊的现象引

起了我们的思考何以会出现这种状况?这又是一种基于何等意

义的繁荣?它今后的发展态势如何?这一个案又能为整个民间艺

术的当代发展提供怎样的启示?

一．变迁的动力

建国后特别是在文革时期，整个民间文化形态和民俗活动

被大大地扼制，作为民俗活动载体的民间艺术也处于风雨飘摇

之中。文革后，在新的历史条件下，从政府部门到文化艺术工

作者对民俗文化的价值逐渐有了新的认识，开始制定一系列政

策、措施以恢复、继承和发展民族民问艺术。(1]从事文化艺

术工作的专业人士也同样感觉到学习民间艺术的必要性，他们

深入民间，广泛收集、整理和学习、研究民间艺术，同时用现

代眼光和手段对民间艺术加以观照和改造。随着改革开放事业

的深入发展，民间艺术的经济价值逐渐显现出来。为保障民间

艺术的发展，国家就工艺美术生产和销售的有关问题及研究、

开发、生产旅游纪念品和工艺品的问题先后发布过一系列文

件。[2]在变革的时风中，民间艺人不仅有变革的要求和愿望，

而且积极以实际行动介入革新实践。

凤翔泥塑的变迁就是在这样的大背景下促成的，促进其变

革的因素具体表现在以下几个方面：

l、政府扶持

凤翔县文化馆组织专人深入乡村农家，对县境内的民间美

术进行全面的搜集、整理和挖掘，积极推荐、组织艺人及其作

品参加国际国内的展览和技艺交流活动。此外，地方政府还采

取积极的税收政策，利用本地民间艺术资源成立了专营公司，

举办各类旅游节、艺术节、民间艺术展销会和一系列与凤翔泥

塑相关的活动。

2、专业人士介入

陕西雕塑工作室聘请凤翔泥塑艺人向专业雕塑家传授民间

技艺，专业雕塑家则边学习边在手法和材料方面对凤翔泥塑进行

革新。这种新型凤翔泥塑虽延续脱模塑型的传统造型方式，但造

型理念和结构形式已发生了深刻的变化。理论家的研究也对凤翔

泥塑的繁荣起到了积极的作用。从20世纪80年代开始，不少学

者和民间美术研究专家陆续到凤翔考察，针对凤翔泥塑的文化内

涵、社会功能和艺术风格进行分析和探究。

国家邮政局设计师王虎鸣设计的邮票为扩大凤翔泥塑的名声

发挥了特殊的作用。2002年和2003年连续两年的生肖邮票都以

凤翔泥塑为主图案，这两次入选生肖邮票使凤翔泥塑声名大振。
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3、大众传媒的舆论宣传

广播、电视、报纸、杂志、书籍、互联网等大众传媒在现代

社会生活中扮演着十分重要的角色。凤翔泥塑的发展和繁荣与大

众传媒的宣传是分不开的。

4、艺人的革新

在有利的社会环境下，凤翔泥塑艺人也不断更新观念，调整自

己的经营方式和价值定位：一是以手艺活参与市场交换，把民间技

艺与商品经济结合起来；二是以泥塑作品参加各种艺术展览和文

化活动，谋求声誉和地位。在销售上，艺人们除了继续在集市和庙

会摆摊外，又增添了租赁店面坐地行商的方式，还有的更进一步，

成立公司或以“公司+农户”的方式来扩大生产规模和经营项目。在

宣传上，艺人们不仅积极参加各级政府和民间组织的艺术性展览、

商业性展销会，而且还以举办个人雕塑展的方式进行自我包装。

二、变迁的“去乡土化”倾向

在政府、专业人士、传媒和艺人的合力下，凤翔泥塑入选展

览和参与文化交流的机会El益增多，这些展览和交流成为泥塑走

向市场最有利的宣传。连续两年上了生肖邮票，又当选为羊年吉

祥物之后，凤翔泥塑在旅游、工艺品市场的流通渠道更加畅通，

产品的商品化特征El益显著。泥塑带来的经济利益吸引着更多的

年轻人投入到创(制)作泥塑的行列，同时也加剧了泥塑市场的

竞争。这种竞争又引发了乡民之间的矛盾，致使曾经纯朴和谐的

乡村人际关系发生了巨大变化，乡民之间开始变得疏远甚至敌对

起来。还有些人片面追求经济利益，一哄而上，盲目跟风，粗制

滥造，严重损害了凤翔泥塑的声誉。由此看来，凤翔泥塑商品化

的过程中明显地表现出一种“去乡土化”倾向，这种“去乡土化”

具有两面性，既有积极意义，又不乏消极影响。

1、积极意义

(1)促进农村产业结构调整

凤翔泥塑艺人充分利用传统文化资源，发挥地域优势特长，

使传统手艺不仅成为一种谋生手段，更成为一种致富图强的方

式。他们将传统手工艺术转化为有特色的文化产业，形成了以泥

塑为生产内容，以家庭为生产主体，以手工制作为生产方式，以

旅游和工艺品市场为依托的新的经济格局。这种可以从文化经济

角度来看待的新型手工业具有鲜明的特点，与农业生产相比，它

有低投入高产出的优点，又可以不受季节气候限钒与工业生产

相比，它又属于低能耗、无污染的绿色生态经济，具有小型、分

散、灵活、易行、普适等经济技术方面的优势。

(2)增进地域间的文化传播和交流

凤翔泥塑艺人无论是外出表演讲习，还是推销宣传；泥塑作

品无论是作为艺术品参加展览和文化交流，还是作为商品进行交

执现代传媒无论是将泥塑艺术拿去进行对外宣传，还是将外面

的文化传输进来，都突破了传统乡村以血缘为纽带、以地缘为界

限的生态环境，小家庭、小乡±与外面的大干世界缩短了距离，

原来较为封闭的区域壁垒被打破了。越来越多的人开始知晓凤翔

泥塑，了解其文化内涵、艺术价值和社会功能，欣赏其艺术风格。

同时，泥塑艺人以及凤翔一带的民众也由于泥塑的广泛传播而加

深了与外界的交往程度。

(3)展现当代民族文化风采

凤翔泥塑经～代代艺人的智慧创造，逐渐发展成具有鲜明

关中地域文化特征的艺术形式。近年来由于专业人士的改造和
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泥塑艺人的革新，凤翔泥塑不断吸收新的造型元素，审美功能得

到了强化，更能集中展现出当代民族文化的风采。以上这些正是

凤翔泥塑能够走出乡村的重要原因。今Et的凤翔泥塑已成为专

业人士及美术馆、研究机构的收藏对象，成为大众喜爱的居家装

饰，更成为国家展示民族文化当代风采的外交礼品。它从乡间炕

头步入堂皇的当代艺术殿堂，起到了传播中华文化、激发和培养

国民文化自信心的积极作用。

2、消极影响

(1)情感意蕴的淡化

在原生态环境中，凤翔泥塑艺人把自己对外孙健康成长的

祝愿、对女儿新婚的祝福、对父母长寿安康的期望揉入一块块泥

巴、一条条线、一个个造型之中，创作者、欣赏者、使用者的情

感和观念彼此沟通、彼此互动。而今泥塑的商品化和受众的外来

化使其原先生产与消费的内在联系发生断裂，泥塑变成一种分工

协作流水线上生产的、供应给和自己没有任何关系的消费者的产

品，尽管它仍是手工制作，带有手的温暖，但却没有了乡土社会

中那份心连心的关爱，已不再是人际情感的纽带，而在一定程度

上异化为功利性和赢利性的东西。

(2)审美个性的削弱

泥塑在获得广泛声誉的同时，也逐渐被抽离出原先生存的

精神土壤，日益商品化和艺术化，变成单纯的旅游纪念品、手工

艺术品、家居陈列品、艺术收藏品、文化交流礼品，等等。其受

众更多的是异乡人，这些异乡人用异质的眼光来审视它，仅仅把

它作为一种具有形式美感的艺术品来欣赏。随着凤翔泥塑民俗意

义的消解，它的美学个性削弱了，其功能意义敛缩为单纯的观赏

性。艺人为迎合异乡人的口味而追求所谓的现代格调，以致作品

在风格形式上日趋“现代化”和“卡通化”，这也是凤翔泥塑“去

乡土化”的一种突出表征。更令人担忧的是，为了迎合市场、求

新求变，一些凤翔泥塑已明显失去其独特的乡土风格，失去体现

其独特价值的地域文化个性。

三、关于民间艺术发展之路的提示

凤翔泥塑二十多年的商品化实践为我们提示了当代社会条

件下民间艺术发展的道路，即通过民问手工艺术的产业化，使乡

村经济生活得以重组。尽管这种文化产业方式目前还有不尽人意

之处，但它毕竟是民间艺术存留和发展的一种可行方式。笔者相

信，一种民间艺术在经济方面得到发展后，有可能进一步在民族

文化建设上作出贡献。

l、以民间艺术带动乡村经济生活重组

商品性质决定了凤翔泥塑的发展需要遵循市场规律，在这

方面，凤翔泥塑艺人们尝试过许多运作方式。这些立足手工艺生

产的运作方式既拓展了民间艺术及其创作主体的发展空间，又使

民问艺术走上了可持续发展的道路，并可能引起农村产业结构的

变化，加大农村社会化、现代化的步伐，这是乡村社会步入现代

经济环境的一个契机。从凤翔泥塑的当代变迁情况来看，以下几

种方式对于民间艺术的发展具有可资借鉴的实践意义。

一是深化分工和扩大协作，采取适度规模的产业化经营。这

是将具有广泛群众基础的民间手工艺转化为有特色的产业，以适

应现代市场运作规律，增强市场竞争力。在实施过程中，一方面

要立足于手工生产这一基本点，追求产业化目标；另一方面又要

遵循手工生产规律，保持规模小型化、所属个体化、生产作坊化、

结构一体化、产品多样化的特点。

二是发展“公司+农户”的生产经营模式。这种个人与团

体的合作方式具有法律约束力，体现着一种新型的人际关系，可

以将个体手工生产同现代化的流通方式结合在一起，降低运营成

本，减少商业风险。手工艺生产者与公司精诚合作，建立起行业

信誉，可以加大市场竞争力。

三是借鉴日本“一村一品”的“造乡运动”，营造优美、自

然、富有人情味的乡村生活，以吸引生活在都市的人们。[3]比

如在凤翔这个全国著名的民间艺术之乡，六营村的彩绘泥塑、南

肖里村的木版年画、彪角镇的布制品、三岔村的纸扎灯笼、刘家

村的皮影、石家营村的剪纸、董家河村的草编、关村的石雕等都

是远近闻名。由于历史的原因，这里形成了以村落为中心的民间

艺术繁盛区域，完全可以利用这一区域特点，将这些有民间艺术

特色的村落开发为集工艺制作、表演、销售、陈列、研究、培训

为一体的民俗村。这样，乡民们可以不离开乡土而走上富裕之

路，祖传手艺也得到了传承和发扬；客人们可以参观游览，也可

以动手制作，将自己的作品买走，在此过程中，既受到传统文化

的熏陶，又体验到自然和谐的乡村生活。照此而行，最终可以达

到文化传承和经济创收的双重目的。民俗村的开发要注重传统特

色的保护，从艺术品制作到日常生活都保持浓郁的乡土味道。民

间艺术只有根植于民众的日常生活，才能保持生命力，也才谈得

上可持续发展。

2、藉民间艺术促进民族文化建设

目前国家高度重视民间艺术，成立了专门的保护和发展机

构，并即将出台法律法规对民间艺术加以保护，这是在经济全球

化时代为建设民族文化、维护文化多元化而采取的有力措施。但

收藏性的抢救与保护只是民族文化建设的一部分，更为重要的是

在实践中为民族民间文化找到一条可持续发展的道路。因此，保

护工作不应仅仅将民间艺术品一收了之，也不应盲目地开发利

用，应当认识到民间艺术的存在之本，要使它“活”在人们的生

活之中，使它在日常生活中维护、传承民族文化基因。以民间艺

术促进民族文化建设，这需要充分发挥国家和政府的主导作用，

积极扶持、资助民间艺术的传承和发展；需要充分发挥专家和媒

体的作用，以使大众全面认识民间艺术的价值，同时更要使民间

艺术的创作者——乡村百姓树立自信心，要鼓励他们创造既有厚

重文化底蕴又洋溢浓烈时代气息的当代民间艺术。发展当代民间

艺术有助于培养和激发国民的民族自豪感，增强社会的文化认同

和文化自信，引导大众形成珍视民族历史传统、热爱本土生活的

价值观。从长远来看，这将有益于弘扬中华文明，促进具有中国

特色的社会主义先进文化的建设。口

注释：

[1]参见1 981年中共中央51号文件《关。于关心人民群众文化生活的0比

示》及1 981年7月1 5日中央宣传部、文化部、共青团中央《关于活跃

农村文化生活的几点意见》，载《中国文艺年鉴·1 981年卷》，文化艺

术出版社1 982年版，第1 40页。

[2]参见余肖东《中国工艺美术今昔》，载《中国文艺年鉴·1 981年卷》，

文化艺术出版社1 982年版，第650页。

[5]参见张燕《经济的追求和文化的维护同样重要——日本“遣乡运

动”和台湾“社区营造”的启迪》，载《装饰》f996年第i期。
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