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从余波汇成汪洋

一《野叟曝言》的流传与改编
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摘要本文对《野叟曝言》的流传与改编，进行“探流”研究，探讨了《野叟

曝言》对后世小说、戏剧、社会、文化的巨大影响，并剖析了造成此巨大影响的各种

原因。

关键词<野叟曝言》 京剧 电影《文素臣》 布袋戏《云州大儒侠》

清代四大才学小说之首，～百五十四回、百万余言的《野叟曝言》，作者为清初

江阴人夏敬渠(1705—1787)。约撰写于乾隆三十二年(1767)∞，完成于乾隆三十

八年(1773)留，即夏敬渠六十三岁至六十八岁时。笔者根据《江阴夏氏宗谱》、《纲

目举正》、<浣玉轩集>、<正家本论》、《野叟曝言》精钞本等，完成拙作《野叟曝言作

者夏敬渠年谱：》及<夏敬渠与野叟曝言考论》二书之后@，对于《野叟曝言》的“溯

源”研究，暂时告一段落。本篇论文则针对<野叟曝言》的流传与改编，进行“探

流”研究，冀能多角度地探讨《野叟曝言》对后世小说、戏剧、社会、文化的影响，并

剖析造成此巨大影响的各种原因。

一、迎銮献书的误传

清初康熙、乾隆南巡，士子迎銮颂诗、呈赋或献书之风盛行。夏敬渠祖父夏敦

仁、叔父夏宗澜、从叔夏宗沂都有过迎銮之举@，各获得不同的奖励或声誉。夏敬

渠晚年亦效法其事，然而却引发不少传闻异说。

《花朝生笔记》载：

《野叟曝言>一书，相传为康熙时江阴缪某所撰。缪某有才学，颇自负，而

终身不得志，晚乃为此书以抒愤。⋯⋯会纯庙南巡，缪乃缮写一部，装潢精
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荚，外加以袱。将于迎銮时进呈，冀博宸赏。缪之女颇通文墨，且明慧晓事。

知此书进呈，必酿巨祸；又度其父性坚持，不可劝止，乃与父门人某谋。密用

白纸装订一部，式与原书等，即置诸袱中，而匿原书于他处。迨缪将迎驾，启

袱出书，重加检阅，则书犹是，而已无一字矣!缪哭失声，以为是殆见忌于造

物。故书遽羽化而去也。⋯⋯缪无如何，郁郁而罢。缪卒，女以此为乃父一生

心力所在，不当遂令淹没。将其书润饰一过，秽亵之语，删除略尽，始付诸手

民，即近日流传之本也。⋯

<清稗类钞·著述类·野叟曝言》所载大略相同。惟“纯庙”清高宗乾隆@南

巡，改为“圣祖南巡”。

钱静方《小说丛考》则云：

相传是书(《野叟曝言》)成时，适值圣祖南巡。乃装潢成册，欲呈御览。

诸亲友以书多秽语，恐触上怒致不测，力阻其献，不听。乃以危言动其妻，使

阴阻之。其妻乃于每册毁去四、五纸。迨将献，故惊日：“汝欲上呈御览耶?

向小儿女不知，已毁去多纸矣!”夏君怒甚，急为补缀齐全。而驾已沿江东下，

不及献矣!⑦

按：以上三书所载，都有错误：<花朝生笔记》和《清稗类钞>云<野叟曝言》作

者为“缪某”，是一错误。<清稗类钞)和<小说丛考》将献书年代记为清圣祖康熙

时，亦是一误。且夏敬渠欲迎銮献书时，其妻黄氏早已过世九年锄。

以上三书所载献书之事，亦载于<澄江旧话》卷二何听松的《(野叟曝言)补闻》，

内容大同小异。又许指严<南巡秘记·野叟曝言全稿>所载则与<花朝生笔记>略

同，但更为详尽：指出“缪某”之女，名为“衡娘”，与表兄“金冠玉”共谋，阻挠其父献

书四。周越然<书·书·书》亦载献<野叟曝言>事，其说多沿自<南巡秘记》回。

其实《浣玉轩集>卷二及<纲目举正：》书前，皆附有夏敬渠所撰之<自拟进(纲

目举正)表>。由题目已清清楚楚得知夏敬渠要迎銮上呈御览的书，不是<野叟曝

言》，而是《纲目举正》无疑。

乾隆三十八年(1773)二月，下诏编定《四库全书》。夏氏认为历来有关《通鉴

纲目：》之著作，“每存悠谬之谈，循习之说”，甚至“复多臆见，不足发明推广《纲目》

微意，反以隔阂而蒙敝之。”(<自拟进(纲目举正)表》，下引文同)。故以自己的史

学旧著，改写编纂成《纲目举正>。书名取为《纲目举正》，即是欲举出《通鉴纲目》

诸著作中错谬之论，加以辨明纠正。

夏敬渠创作《纲目举正》的目的，是想“恭呈御览”，但因“家贫身老，不克匍匐

入都”献书，故自乾隆三十八年(1773)，完成《纲目举正>之后，“置箧有年，献芹无

·216·

  万方数据



路”。五年后(乾隆四十一年，1778)性命交张天一凹在《与二铭二兄书》中，犹云：

“《举正》书乃千秋特笔必传之书也，但恐进呈之后，藏之内府，不能广布，尚须再谋

刊刻耳。”(《江阴夏氏宗谱》卷十六《外集文辞》载录)语重心长地主张将《纲目举

正》先谋刊刻，再图献书，以广流传。其中不无劝抚老友之意。而夏氏终不甘“美

玉蕴椟而藏诸”，故于乾隆四十四年五月至四十六年五月之间(1779—1781)，携

《纲目举正》人闽，求故友，时任福建巡抚的富纲，代呈御览，不果，恨恨而归峪。

但是，乾隆四十八年(1783)八月十七日，夏敬渠读到“上谕”，又重燃迎銮献

《纲目举正>的希望。乾隆四十九年(1784)，乾隆第六次南巡时，夏敬渠撰写《自

拟进(纲目举正)表》，且欲赴苏迎銮，亲自进献<纲目举正》，被阻不果行：“祖耀

按：⋯⋯遇乾隆丙午南巡(五十一年，1786)，赴苏迎銮，拟躬进献，又有所阻。”

(<浣玉轩集·浣玉轩著书目·纲目举正四卷>)

按：乾隆四十九年(甲辰，1784)，乾隆第六次南巡。夏祖耀所言“丙午”应是

“甲辰”之误∞。当时，夏敬渠已年高八十，仍“拟躬进献”其“焚膏继晷”所完成的

<纲目举正》一书，但却是“又有所阻”。推测其原因，可能是其至亲晚辈(如：女

儿、女婿六斗南、嗣孙夏翼陛，侄儿：祖勋、祖烈、祖焘等。呻)觉得夏氏年高，不忍其

以老迈之躯，奔波涉险，故“有所阻”。至于如何“阻”法，则相关资料皆无明载。

总而言之，夏敬渠所欲恭呈御览的书籍是《纲目举正》，铁证如山，无庸置疑。

但是，何以后世会将《纲目举正》误传为《野叟曝言》?其中原委，颇耐推敲：盖《纲

目举正》与《野叟曝言：》皆是夏敬渠晚年之力作，撰成时间颇接近。在讯息传播不

易的时代，差之毫厘，往往便失之千里。

夏敬渠生前，有关献书事已稍有“异闻”。如知己张天一，在乾隆四十一年

(1776)时，即感叹《野叟曝言>一书，因“卷帙繁重，携带维艰，自揣此生不获再见

矣!”但希望夏祖焯北上时，能带来其父夏敬渠所著的《纲目举正》及<所见录》

等∞。其中<所见录>一书，在<江阴夏氏宗谱》、<浣玉轩集》及所有记录夏敬渠著

作的资料中，都未见著录，故可能是张天一听闻之误。而稍早之前，夏敬渠忘年交

李晕(字汉仪)，亦曾致函夏敬渠：

前者厘订二书，系老先生聚精会神，阐发前贤，津梁后学，正可悬学校，昭

示来兹。乃至今未得呈御览，可知文章显晦，自有定时。但得阐明正道，自可

垂之不朽，原不待有心表著也。(《宗谱》卷十六<外集·文辞》)

按：李翠为张天一的及门弟子。夏敬渠曾应李翠之请，为其先祖父李怡村之

诗集写<序》(见<浣玉轩集》卷二)；李翠与夏祖焯亦有来往。三家四代，情谊深

厚。李晕此信中所云：“前者厘订二书⋯⋯乃至今未得呈御览”，需特别注意。“二
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书”之一必为《纲目举正》无疑；但另一本则未详何书?然而自始至终，夏敬渠自言

其欲呈御览之书，仅有《纲目举正》一书而已，故李晕听闻必有误。

夏氏生前，连其知己张天一、忘年友李翠，对其著作及献书事，即有了听闻之

误，无怪乎夏氏身后会以讹传讹。此外，夏氏所有著作，在其生前皆未能付梓曾，死

后又屡遭兵燹之祸，故《纲目举正》拟进呈未果后，即不知散佚何处。夏氏后裔编

录《浣玉轩集》时，都无法寻得此书∞，可见《纲目举正》罕见的程度。《纲目举正》

未流传凹，《浣玉轩集》亦迟至1936年，方由江阴谢鼎镕修补旧版，重新刊行凹。因

此，附于二书的《自拟进(纲目举正)表》自然鲜有人知。

反观<野叟曝言》一书，虽未梓行，却以手钞本流传，且流传到引起苏州当局侧

目，名列查禁书单之中(详下文)。因此，夏敬渠欲迎銮献《纲目举正》一事，遂被张

冠李戴，误传为欲献《野叟曝言》。再者，最早出版的“毗陵汇珍楼刊本”《野叟曝

言》，内容有残阙。不久，号称“全本”的排印本、石印本争相推出。后来，坊间又大

量出现删除艳情内容的“净本”。“残本”、“足本”、“净本”遂彼此竞争不已。因

此，笔者推测，《花朝生笔记》、《清稗类钞》所云夏氏女“将其书润饰一过，秽亵之

语，删除略尽，始付诸手民，即近日流传之本也”，不无出版商炒作、促销的嫌疑。

二、官府查禁、民闻传钞

夏敬渠生前，《野叟曝言》因“刻资约需千金”田，而未能付梓；夏氏身后，却以

钞本形式，广为流传。道光十八年(1838)，江苏按察使裕谦颁布《宪示》锄，设局收

毁淫书，其开列的淫书目单一百一十六种已“收过且销毁”的书中的最后一本即是

《野叟曝言》。

按：钞写一百多万字的《野叟曝言》小说正文，及近十五万字的评注，是耗时费

力的庞大工程。然而，钞写不易的《野叟曝言》，竟引起苏郡当局侧目，且真的被没

收、销毁并查禁，可知在道光十八年之前，《野叟曝言》已有一定的知名度及普及

度。至于道光年间，有无刻本?因诸书未载录，且从未亲见，故存疑曾。

查禁之后，《野叟曝言》之流传应会受阻，但私下之传钞，仍是不辍。同治十一

年(1872)，现知最早的手钞本《野叟曝言》被“古澄半园客”发现∞。北京大学图书

馆鉴定此手钞本为道光年问钞本。但因无任何牌记证明，故学者潘建国认为其应

只是同治问钞本锄。笔者于1998年，曾亲赴北京大学阅读此钞本，因其残阙处与

光绪辛巳(七年，1881)毗陵汇珍楼本颇相似，故笔者怀疑二者关系密切，有可能是

根据相同的底本，一钞写、一刊刻而成。存疑待考。

此外，在北京，中国社会科学院文学研究所图书馆善本室，藏有《野叟曝言》另

一重要钞本——“光绪四年精钞本”。此精钞本于光绪四年(1878)四月开始钞写，
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光绪五年春夏间完成。早于光绪七年的毗陵汇珍楼木刻活字刊本、光绪八年序排

印本、石印本等，其价值不言而喻。

将光绪四年精钞本与同治抄本及各刊本进行比较，可获致以下结论：(一)光绪

四年精钞本《野叟曝言》第三、四回内容完整无阙，证明了夏敬渠原著即一百五十四

回，非一百五十二回。(二)排印本、石印本、毗陵汇珍楼刊本等，卷回编次的杂乱、回

目文句的错误，可据精钞本订正。(三)精钞本钞者一面进行钞写工作，一面搜补缺

文，故在所有钞本中，其残阙度是最轻的。(四)《野叟曝言》所有残本缺文之因，无

关夏氏妻孥阻挠献书的传说；亦非避文祸、惧洋人，或刻意删除、漏钞所致。固

以上现存的两种重要手钞本，证明<野叟曝言》虽遭苏局严厉查禁，但仍受到

重视与传钞。二钞本在版本、内容的研究方面，具有极高的价值。 、

三、报界、出版界的访求、连载与竞争

<野叟曝言》不但受到读者的喜爱并被传钞；光绪初年，报界、出版界也都注意

到这朵小说界的奇葩。

先是上海最大报《申报》，在光绪三年(1877)六月八日，刊登署名“尊闻阁主”

之<搜(野叟檐曝记>、原本(红楼梦)二书启》，首度公开征集《野叟曝言》钞本。学

者潘建国云：“第一次公开征集《野叟曝言》抄本者，乃《申报》馆主人一一英商美

查。⋯⋯尽管此时美查连小说的书名，也都误为《野叟檐曝记》，但他对该小说的

兴趣，却十分浓厚。”∞九月二十三日，《申报》馆第二次刊登寻找夏二铭所著《野叟

曝言》的启事：《乞寄(野叟曝言)稿本书》。在此次“启事”中，更正小说名称的错

误；且明确标出作者是夏二铭(夏敬渠号)。可见其征书启事，已然引起巨大的回

响，使得原本模糊处得以清晰化、错误处得以改正。光绪五年(1879)十一月九日，

(申报》馆第三度刊登<搜访<野叟曝言)>启事，表明“不吝重酬”，广求精本，以便

排印。光绪六年(1880)二月十三日，《申报》馆第四度刊登《搜访(野叟曝言)》启

事，深盼藏有此书者“务祈不吝惠示，俾宇宙间流传一绝妙文章，不使秘枕中，日就

湮没。”近二年半的时间内，《申报》馆四度刊启事搜求《野叟曝言》，可见其努力的

程度。

到光绪七年(辛巳，1881)冬月，知不足斋主人锄抢先出版了《野叟曝言》，名为

“毗陵汇珍楼刊本”，乃今所见最早的刻本。内容有残阙。同年十一月一日，知不

足斋主人在《申报》刊登《野叟曝言》的新书广告——《新印(野叟曝言)出售》。根

据此则广告，潘建国《晚清上海的报馆与(野叟曝言)小说》云：“可见知不足斋主

人的市场意识何等强烈。他巧妙利用了因《申报》馆历年搜求不得而在读者中产

生的对该小说的好奇心理，及时推出《野叟曝言》，并在社会影响最大的《申报》上
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登载广告，由此不难想见当时毗陵汇珍楼本的受欢迎程度。”而知不足斋主人的生

意手段、《申报》馆的无奈及度量，在此亦都一一显现。

光绪八年四月二十七日(1882年6月12日)起，上海另一大报～一《沪报》，

加入行销战场，开始连载《野叟曝言》。同年8月10日《沪报》改名为《字林沪

报》，《野叟曝言》的连载照旧。至1884年12月15日，整部小说连载完毕。前后

历时2年6个月零3天(据潘文)。连载《野叟曝言》，使得《字林沪报》的销售量大

增。上海两大报——《申报》与《字林沪报》因之起了摩擦(详潘文)。

笔者按：因《沪报>(《字林沪报》)连载《野叟曝言》时，曾对其所购求的“善

本”中的“脱误之处”，“延请名手一一补足”田，因此，并非全是夏敬渠原作的本貌。

为此之故，可能导致后来鲁迅等学者怀疑《野叟曝言》的“全本”是“他人补足”四。

又：《野叟曝言：}中，艳情内容比比皆是，光绪初年，上海民风虽开放，但是能否在报纸

中，公然以增页的方式连载全文，而不删削所谓“淫秽”情节，则存疑待考。

光绪八年九月，西岷山樵撰<野叟曝言·序>，指出：“康熙中，先五世祖韬叟，

宦游江浙间，获交江阴夏先生。”夏先生请韬叟为《野叟曝言》评注，韬叟“乘便缮

副本藏诸箧中”。西岷山樵因见“毗陵汇珍楼刊本”残阙不全，故出其家私藏全本

“亟谋开雕，俾读者快睹其全书”。同年，“瀛海词人”首度将西岷山樵家藏全本刊

行于世(据潘文)，此十册“瀛海词人铅印小本”，未见。潘氏引用拙作《清代四大

才学小说·(野叟曝言)版本综论》，怀疑此版“瀛海词人铅印小本”，即是拙作所

论述的“巾箱排印本”。

稍后，多种排印本及石印本等“全本”相继推出，书前皆附有西岷山樵《序》及

《凡例》∞。笔者认为此《序》及《凡例》大有疑点。例如：西岷山樵《序》，既未标出

《野叟曝言》作者夏敬渠的全名，又将自己五世祖“韬叟”与作者，全误认为是“康

熙”时人(按：错认作者的年代，尚情有可原；错认自己“当过官”的“五世祖”的年

代，则不可思议)，又主动或被动地删除其“先祖”的手泽“注”@。就以上三事，西

岷山樵是“《野叟曝言>评注者后裔”的身份及“韬叟”评注《野叟曝言》时“乘便缮

副本”以传于家的说法，都不可全信。然而，报界的搜求、连载、相互角力；出版界

的争相发行、极力促销，对《野叟曝言》而言，无论是知名度的提升与普及度的广

被，都是大蒙其利的。因此，至光绪初年，《野叟曝言》可谓从荡漾之余波，掀腾为

滔滔巨浪了。

四、科考得采、名家续作

1927年，范烟桥撰《中国小说史》，其第五章《小说全盛时期》第一节《清(野叟

曝言)之传说》载：“光绪壬寅(二十八年，1902)苏州科考，主试者李殿林，古学题
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为《陈寿志三国不帝蜀论》。有某生者，即以书中《主代帝、殁代崩，暗尊昭烈》一回

论之，获第一，是岁即贡成均。”固

按：《主代帝、殁代崩，暗尊昭烈》原是夏敬渠《读史余论》的重要史论固，阐论

陈寿撰<三国志>的立场是“帝蜀不帝魏”。晚年，夏敬渠创作《野叟曝言》时，将全

文完整存录于第七十八回的情节中。<野叟曝言》在清末大为盛行，此篇史论当然

也影响知识界。然而，考生以<野叟曝言》中史论作答因而科考中采之事，既未见

他书记录，地方志亦无载，只能存疑。

夏敬渠仅为“附生“o；举博学鸿词科不第o；礼部尚书杨名时欲联合内阁大学

士徐元梦，推荐其纂修<八旗通志>，亦功败垂成酋。一生功名无就、困顿终老。考

生以其史论而中举之传说，夏氏若地下有知，不知是欣然莞尔还是感慨万端?但

是无论如何，此传说再次映证‘野叟曝言：}流传之广、影响之深的事实。

宣统元年(1909)，小说名家陆士谔(1878—1944)撰成《野叟曝言》的续书一

一‘新野叟曝言)，上下卷、二十回，有“镇海女士李友琴”之《：序》及《总评》。改良

小说社初版。1928年，上海亚华书局发行铅印本。李友琴(1881—1915)乃陆士谔

元配，亦是文学莫逆之交，多次为其小说写序、跋及总评∞。其《(新野叟曝言>序》

指明本书：

虽赓续前人之作，而立意措辞似较前人为高。前书以辞胜，此书以意胜。

前书拘泥程、朱，此书兼阐王、陆。前书秽亵，此书高洁。前书多过大之辞，此

书皆入情之语。而通部以文初为主人，以呼照全书。文施一梦，钩心斗角，惨

淡经营，无一语空言，无一字虚设，浅虑者安得知耶?

此《序》虽略嫌夸大，但也显现作者的企图心及《新野叟曝言》的部分内容。

又因《野叟曝言》第一百五十二回内容为《开后局小儿言志》，此“小儿”即是文素

臣之五世孙“文裼”；最后第一百五十四回内容为《泄真机六世同梦》。“开后局”、

“六世同梦”等，有心人读之，可能另有他解。故李友琴《总评》云：

《野叟曝言》一百五十四回，可谓伙矣!奚必续?日：《野叟曝言》终于六

世同梦，结而未结，必不能禁人之续⋯⋯然则冬烘学究、黄臭孺子，皆得摇笔

弄墨而续之，则此书必扫地。士谔先生有忧焉，故特泼墨濡毫，续此二十回，

将前书人物，一一皆归之于星球，而使冬烘学究、黄臭孺子，不敢再着一字，不

敢再下一语。

由此可见《新野叟曝言》的续书动机。也可推知，具有强烈市场行销头脑的陆

士谔夫妇圆，在其《新水浒》、《新三国》等续书，获得读者不错的回响后，其眼光便

注意封扶光绪初年起，在艺文界、出版界、报界掀腾起滔滔巨浪的《野叟曝言》，一
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心要独抢其续书的先机。

陆士谔的续作，乃是看准《野叟曝言》长期不衰的畅销成果，企图引起读者“一

窥究竟”的好奇心，而加以促销，故其虽然自我标榜“立意措辞似较前人(夏敬渠)

为高”，以招徕读者；但仍刻意模仿《野叟曝言》的内容及文笔，以笼络原著之旧雨，

李友琴《总评》云：

士谔先生，天下奇才也。⋯⋯今著续《野叟曝言》，何其文笔又与《野叟曝

言>宛然无二也。<野叟曝言》多议论，此书亦多议论；《野叟曝言》谈科学，此

书亦谈科学；<野叟曝言)起笔甚平，入后则奇，此书亦起笔甚平，入后则

奇。⋯⋯

总而言之，畅销小说作家陆士谔会撰写<新野叟曝言》，且处处以原著《野叟曝

言>来广告、促销，以吸引读者的兴趣．可见自清末迄民初，<野叟曝言》在艺文界、

传播界所掀腾起的巨浪，仍是波涛壮阔、历久不歇。

由于陆士谔本身医学造诣颇深，著作极多国，又具有先进的科学知识，因此，

《新野叟曝言>虽是续作，却非原地踏步，而是增加许多新成份、开展了新视野。饲

如小说中主张：仿西法推行洋务、设农业试验场，辨士性以种植、建公宅以节约用

地、装设自来水、升降机等，皆是进步之实务。其明指“微生毒物传染”为百病之

源，已具备“免疫学”及“灭菌说”之基本概念；又有刨制高级航空器、登录月球、殖

民火星、彗星撞击等想法⋯⋯。故晚清科幻小说中，‘新野叟曝言>是不容忽略的

重要著作岫。<野叟曝言>的旧作与续书，一在清初才学小说中，先领风骚；一在晚

清科幻小说中，大放异采。二者各创天地、各有擅场。

五、《文素臣》戏剧的风靡

1938年年底，京剧大师麒麟童(周信芳1895．1．14—1975．3．8)，在上海卡尔登

戏院，主演朱石麟(1899．7．27—1967．1．5)由《野叟曝言》改编的连台本戏一《文
素臣》，造成“万人空巷来观”，“不看《文素臣》，不算上海人”及“文素臣年”的盛

况。《中国戏剧志·上海卷》载：

《文素臣》：京剧连台本戏。共六本。根据清代夏敬渠《野叟曝言》第二至

第二十四曰改编。剧情围绕文素臣行侠仗义，扶危济困，结交江湖，缔结婚

姻，以及斩蟒除逆，救驾受封等一系列奇遇巧合的情节编排敷演而成。民国

二十七年(1938)12月9日首演于卡尔登戏院。周信芳编剧(编剧为朱石麟，

此处误。详下文。)并主演；王熙春、金素雯、高百岁、王兰芳、张慧聪等参加演

出。该剧剧情曲折、缠绵悱恻，故上演近两年，连演连满，盛极一时，当时有

“不看《文素臣》，不算上海人”之说。唧
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《麒麟童年谱》(又名《周信芳先生年谱》)亦载：“一九三八年⋯⋯四十三岁。

⋯⋯年末，演出朱石麟编写的《文素臣》，与王熙春合演。公演之夕，有“万人空巷

来观”之说，连满三个月，被称为独标风格的新型平剧。”“一九三九年⋯⋯四十四

岁。续排《文素臣》二、三、四集，观者愈众。电影曲、弹词纷纷仿演。时人称为

·《文素臣》年’。”。
’

1940至1941年，麒麟童仍继续演出。总共演出六本《文素臣》连台本戏o。7

好剧本、好演员是戏剧成功的二大要件，麒麟童京剧的艺术成就已早有公论，

不必赘言；而朱石麟本从事电影工作，编写《文素臣》京剧时，“他把电影手法运用

京剧中去，这出戏的场子编得很紧凑，高潮迭起，连演数本，场场客满，欲罢不能，

非常吸引观众。这是一出不靠机关布景，没有新式开打、五音联弹的连台本戏。

它的成功，不仅使困顿多年的周信芳扭转局面，也为‘移风社’奠下基础，在‘卡尔

登’连续不断的演出四年之久。”曾朱石麟编剧与麒麟童导演并主演，正是珠璧联

辉的完美结合。

此外，《文素臣》京剧的大轰动，也跟当时的局势有关。自1932年“一二八”淞

沪战役及1933年5月31日“塘沽协议”后，上海已沦陷日本之手。1937年中日大

战爆发，抗日情绪高涨。因此：“(周信芳在上海卡尔登剧院)演出了《明末遗恨》、

《徽钦两帝》、《文素臣》等借古讽今的剧目，引起敌伪的注意，操纵警察带着剧本，

对照台上的演出，进行武装审查，甚至冲进后台，制造混乱。周信芳与移风剧社的

同仁不为所动，反而在舞台的两边悬挂‘下期演出《文天祥》、《史可法》’的大幅鼓

舞斗志的标语。直到1942年剧社被迫解散，长期连续演出达四年之久，盛况始终

不衰，创造了京剧史上一个演员主演时间最长的奇迹。”∞日本及其扶植的亲日政

权，对京剧《文素臣>的武力胁迫，在上海引起强烈的反感。因此，民众以热烈购

票、进场观剧的具体行动，来支持好演员、好编剧及“借古讽今”的好剧目，以抒发

被侵略、欺凌的民族情感。如此，更促进了<文素臣》的长期轰动。

<野叟曝言：》的主角文素臣，是作者夏敬渠真实写照与虚拟幻影的结合。小说

中的英雄文素臣，在上海演变成戏剧的“《文素臣》年”，也还另有些原委可探讨：

小说中夏敬渠刻意标榜文素臣是峥铮铁汉、落落奇才，多情如宋玉，文才似相如，

武学伯仲诸葛；且力能扛鼎，勇可屠龙；旁通历数，问涉岐黄；只崇正学，不信异端，

以朋友为性命，奉名教若神明的“极有血性的真儒，不识炎凉的名士”(第一回)。

且将以上文素臣的基本个性，扩大写成铲除妖道、恶僧、奸宦、权臣、逆藩、昏君、异

端的情节，使其成为“奋文揆武天下无双正士”的盖世英豪。此种角色塑型的手

法，因作者“用力太猛”，容易造成文学艺术上的种种缺失帕。而小说属于案头阅
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读，读者有余裕的时间，仔细咀嚼、反复品味，因此，很容易看出主角文素臣的描写

粗豪有余、细腻殊乏。但是，若从案头文字转换为舞台演出，则文素臣既有除奸

宦、黜权臣、诛逆藩、违昏君的具体行动；又有坐怀不乱、斩妖除魔、匹马救驾、拯民于

水火等伟大事功，正可将传统戏曲中特别讲求的忠、孝、节、义，淋漓展现于舞台。再

加上战乱艰苦时，人们对救世英雄特别渴求、崇拜；且日本侵华，强烈的华族情感亦

投射此剧加以发泄。以上种种因素相互激荡，舞台上名角所扮演的盖世英豪一文
素臣，遂满足、安慰、鼓舞了广大群众的心灵，缔造出辉煌的戏剧演出成果。

此外，另一京剧名角李万春，1938年创办“鸣春社”，其后常演连台本戏《文素

臣>，亦极为叫座。仰

京剧长期轰动后，其它戏剧类亦群起效尤，《文素臣》几乎风靡全国：

1933年黄梅戏开始在上海演出。其后，受多种戏剧的影响，亦有连台本戏《文

素臣)o；1940一1944年间，越剧“标准剧团”曾演出连台本戏《文素臣》凹；1944年

后，演员“危鸣”在湖北省汉剧团，曾在《文素臣》戏剧中扮演主角文素臣四；1950—

1958年间，潮剧六大班之一的“赛宝潮剧团”曾演出《文素臣》。卸马飞(1923一

1989)为潮剧<文素臣>编导作曲。固要之，自从麒麟童京剧在上海缔造“不看《文素

臣>，不算上海人”的盛况之后，黄梅戏、越剧、汉剧、潮剧等多数知名剧团及演员，

亦加入<文素臣》的演出。《野叟曝言》在各种戏剧中不断地被改编成剧目；文素

臣一再地被诠释、扮演。文素臣的人物原型——夏敬渠，虽已死亡一百五十余年，

但几乎以多种新面目重生于戏剧舞台。

六、《文素臣》电影与海外“卫佛”论战

麒麟童主演的京剧《文素臣》，在上海所以能造成大轰动，朱石麟“把电影手法

运用京剧中去”使得“场子编得很紧凑，高潮迭起”的编剧手法功不可没(详前

文)。朱石麟本是知名的电影编剧暨导演，在《文素臣》京剧盛行之后，便打铁趁热

地开拍《文素臣》电影。1939年拍《文素臣》第一、二集，朱石麟身兼编、导；美术师

为张汉臣；主要演员有刘琼、王熙春等，合众影片公司制作发行。此二部影片大为

卖座。因此，1940年，朱石麟与合众影片公司再度合作，开拍《文素臣》第三、四集，

主要演员为王熙春、李英等。o由《野叟曝言》改编的《文素臣》，又从各种传统戏剧

的舞台，转身跃上电影大屏幕，结合现代影视科技，开启了崭新的一页。

1966年，香港邵氏电影公司拍摄、发行武侠动作片《文素臣》鼬，片长88分钟。

繁体中文、英文两种字幕。导演是薛群。主要演员有：乔庄、何莉莉、李菁、唐迪、

李影等。剧情是：文素臣潜入昭庆寺，发现寺内机关重重；奸人假扮和尚，奸淫、囚

禁妇女；并有迫害忠良、图谋造反等不法情事。文素臣遂解救巡按林惕庵父女，又
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助其攻破昭庆寺、将恶人绳之于法。以上情节，被佛教界认为蓄意“辱僧毁佛”，引

发强烈不满，“卫佛”论战于焉开打：先是<文素臣》电影在香港上映时，香港佛教

联合会“即选定法师十位，联往邵氏公司抗议，当即得该公司答允处理，惜未能立

即禁映”。o

1966年9月18日，<文素臣》电影在马来西亚槟城、怡保上演。佛教界认定其

“辱僧毁佛”。9月18日，发动盛大的抗议活动。佛教长老代表全国信众，向“影

片上诉局”申请禁演。邵氏公司虽有辩驳及说明，但完全抵挡不住“卫佛”声浪。

几经争论及协调后，9月26日起，<文素臣》全面下片。佛教界大胜。9月30日，

乘胜追击，马来西亚佛教总会在隆加召开佛教大会，马来西亚、锡兰、泰国、缅甸等

近一百二十余华人佛教寺庵团体及代表大僧参加够。会后，于10月3日，由主席

竺摩法师等呈送<呈最高元首陛下请愿书>公函、《呈首相东姑阿都拉曼及内政部

长敦伊士曼公函>，争取永久禁绝“辱佛影片”的上映。曰而马来西亚佛教总会先后

“曾经发出两次公函，征求星、港、台、越、泰、菲各国佛教会联组一有力之机构，专

门应付辱佛影片的浪潮。”锣得到星加坡、台湾、香港佛教界的赞同响应凹。接着，

<文素臣：》电影在星加坡亦被查禁，在台湾则“申请禁映在案”曰。

夏敬渠一生排斥佛教；创作<野叟曝言》时，让化身文素臣先<舌战朝中除二

氏：}(一三六回)；再势如破竹地征服西域、日本；又“兵不血刃”地降服欧洲，使得

<古佛今佛两窟俱空>(第一三七回)，“老佛之教尽除”(第一五四回)。然而，改编

的<文素臣>电影，区区奸人假扮僧侣为恶的情节，便引来佛教界的强烈抗议、抵

制，可见现实世界与虚拟小说的差距，真是无法以道里计。星、马、台、港等佛教

界，对<文素臣>电影的强力挞伐，也可视为广大的佛教信众，对畅销小说<野叟曝

言>的反佛、斥佛、灭佛内容，已累积、压抑了太久且太多的负面情绪，此次，则假借

<文素臣)电影，做一次排山倒海的大发泄。因此，在“卫佛”论战中，屡屡贬斥《野

叟曝言：}是“元稽小说”、“正史所元”、“过气已久”、“思想落伍”、“不合时潮”o。

甚至批判<文素臣>电影是“根据坊间无稽小说改编而成，其内容系过去下流文人

所捏造，全是诲淫诲盗式的毒化社会思想的东西。”够，可谓恨之已极。

七、台湾布袋戏<云州大儒侠>的盛况与干预

1970年3月2日，台湾电视公司(简称台视)开始推出由黄俊雄(1933年出

生)担纲演出的布袋戏<云州大儒侠>。黄俊雄出身布袋戏世家，祖父黄马拜西螺

“锦春园”剧团苏总为师，承继“锦春园”派别。父黄海岱(1901年出生)，十八岁

(1918)即担任“锦春园”头手演师，擅长武戏。二十岁(1920)以后，将章回小说改

编为“剑侠布袋戏”，风行全台。二十五岁(1925)时，与胞弟程晟(从母姓)共创
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“五洲园”布袋戏剧团，取扬名五洲之意。

日本殖民台湾时期，黄海岱将《野叟曝言》小说，改编成布袋戏《忠勇孝义

传》，将主角文素臣改名为“史炎云”，外号“云州玉圣人”，多在野台戏演出，建立

不错的基础。黄俊雄十九岁肘(195i)，以其父的《忠勇孝义传》为蓝本，改编为

《云州大儒侠》，在全台戏院演出长达三十年之久。因此，1970年一进台视，便开展

史无前例且至今无人可及的演出奇迹。
‘7

黄俊雄承继黄海岱“兼顾传统”及“勇于创新”的戏曲精神，大量运用诗词吟

诵、古文对答、谈经说史、对句、谜猜、回文、俗语、俚辞等文学资源及汉语口白、南

北管盐调，吸引住老一辈的观众。又以明快紧凑的剧情，中、日、西各种流行音乐，

尺寸加大且眼、手可灵活转动的木偶，集声光化电总合的各种道具、布景，谐趣的

丑角，生动的念白⋯⋯吸引住年轻的族群。当时电视机已逐渐普及，几乎家家有

之；闽南语演出、本土性强、娱乐性高的布袋戏节目，更深获广大观众的喜爱。于

是，全台上下老少，几乎全数卷入《云州大儒侠》布袋戏的漫天浪潮中，收视率高达

百分之九十几。

在《云州大儒侠》的狂潮袭卷全台时，小学毕业考试，竞有学童以“史艳文”是

“历史伟人”来答题够。校园中充斥模仿戏中小丑“哈谜、哈谜”的口吃声鲫。电影

界感叹：“近半年来，电影已被布袋戏击败了，没有生命的木偶，比最红的明星还更

具吸引力。”谤全台歌仔戏团由三百多个锐减至八个、话剧社由四十多个锐减至十

二个。布袋戏团虽由二百多个骤增至三百九十五个姆，但野台戏、戏院的观众，几

乎全被电视吸走，故昙花一现，荣景即消失。一到电视演出《云州大儒侠》时，士、

农、工、商、学，经常怠工、惰商、溜班、翘课。出现了“百业怠工”的特殊社会现象。

《云州大儒侠》播映后，反对势力即展开强烈攻讦。例如：民意代表认定：“布

袋戏是落伍的艺术，应该彻底改善”酗；“台省地方戏剧辅导小组”抨击：“其内容多

为神怪打斗，缺乏历史依据及考证；全部以方言播出，不但对国民心理健康有不良

影响，而且妨害‘国语教育’的推行”。故“台省教育厅”订颁《地方戏剧改良注意

事项》：限制演出时段、严格要求剧本先受审、剧团负责人须高中学历以上够。甚至

有“电视节目要完全以国语播出，彻底淘汰方言”的主张出现∞。反对势力的强烈

攻讦，政令的干涉，使得《云州大儒侠》屡次更换播演时间；且在强大压力下屡次停

播，但也屡次“应观众强烈要求”而复播。其中曾一度更名为《大儒侠》。1974年6

月，官方以闽南语布袋戏“妨害农工作息”为由，禁止其在电视台播出。直至1982

年方解禁。o

《云州大儒侠》的剧情，改编自《野曳曝言》的部份并不多，仅保留且改写了文
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素臣游西湖遇洪水、斩恶蛟，与仆奚囊失散，结识刘璇姑兄妹订亲，与未鸾吹成为

结义兄妹，被奸相安吉陷害，流放辽东、在困龙岛救驾等基本情节。其它的角色及

情节，大都为黄俊雄所自创，大大增强本土草根色彩，成为锐不可挡的魔力。且小

说中排拒佛教、道教的内容，全数删改为史艳文与“五毒魔教”、“蓝摩教”的斗争，

成功地闪避开佛、道信众敏锐的“护教”情结，因此无任何宗教纠纷产生。剧中又

让“藏镜人”成为“万恶罪魁”，与史艳文进行战斗，以正、邪两派既势不两立，又永

无绝对胜利的定律，来铺演其五百多集的剧情。西

布袋戏<云州大儒侠>演出大轰动之后，电影也跟着开拍，自1971年1月26

日起，<云州大儒侠——史艳文>的电影海报便陆续刊登于台湾各大报。3月4日

起，开始在万国、国泰等第一院线盛大联映o。3月9日起，大中华院线也推出《大

战藏镜人)电影。形成同系列故事、两部电影对打擂台的状况∞。

‘野叟曝言>由小说改编为布袋戏；演出场地由野戏台、戏院到电视；风靡全台

后，改拍成电影，由真人演出原木偶的角色。最后因“妨害农工作息”而遭禁。以

上事项，在在显示出时代的演进、科技的创新、传统艺术与流行文化的结合与消

长、商业掌控艺术的流弊、政令干涉传媒的危机⋯⋯以上种种社会、文化现象，在

同一时问内纷杂呈现，令当时人处理时捉襟见肘、窘态时露；但是却提供后人许多

值得深思与借鉴之处。

余论

《野叟曝言》从迎銮献书、民间传钞、官府查禁的荡漾余波，先后在报界、出版

界、艺文界引发竞争与续作的巨浪。改编成《文素臣》京剧及各种传统戏剧之后，

在上海及中国各地造成大轰动。<文素臣》电影在亚洲华人地区，则引发“卫佛”

论战。在台湾则引发不可思议的“史艳文现象”。不管是正面抗日精神的激发，或

负面“辱僧毁佛”的指责，或“百业怠工”的特殊情况，都说明《野叟曝言》众流汇集

后的汪洋狂潮，对人心、社会、文化、宗教都造成不小的影响，且时至于今，此汪洋

大海仍不断回澜拍岸，蔚为奇景：

2003年《中华读书网》介绍“山东”及“北方”两文艺出版社新出版的大书《尘

世奇谈》时，多与《野叟曝言》作比附与比较。香港电台·网上广播站“戏曲天

地”，2003年9月23日的“解心粤曲”节目中，仍播放由新马师曾、小燕飞主唱的

“文素臣”粤曲锄。在台湾，黄俊雄于1994年，中华电视台演出《新云州大儒侠》。

1996年，以“史艳文后传”的“金光布袋戏”系列，轰动、畅销于录像带市场。出版

界、影视界及布袋戏界，在2000年，联合举办“史艳文三十而立重回江湖”的纪念

及庆祝活动。2005年7、8月，文化界举办“布袋戏百年风华”活动，播放“‘黄俊
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雄’与‘史艳文”’记录片，黄俊雄并现场演出布袋戏《云州大儒侠——史艳文》的

精华片断。在台湾，“幕后藏镜人”一词，已是“幕后掌控者”的代称；“秦假仙”用

以讥笑人“真假仙”(即假惺惺欺骗人之意)；穿麻带孝的”孝女白琼”，其造型及唱

曲已成为丧葬业者代替孝眷哭丧的典范。可见《云州大儒侠》布袋戏是何等的深

入民心、影响社会。

注：

①<江阴夏氏宗谱>卷十五《内集文词》夏敬秀《尹儒侄入都诗册序》：“丁亥初冬(乾隆

三十二年，1767)，予从兄二铭(夏敬渠字)⋯⋯令老矣!倦于行，仰屋梁而著书，洎如也。”按：

夏敬渠“壮游京师”时期(乾隆元年至四年，1736～1739)所完成的著作虽多，但《野叟曝言》不

在其列。为衣食“幕游天涯”时期(乾隆五年至二十三年，1740一1758)，按理亦无暇创作小

说。(野叟曝言》的撰写，应在其回乡养老之时。(详参拙著《野叟曝言作者夏敬渠年谱)乾隆

三十二年条。2005年，台湾学生书局出版)

②<浇玉轩集>卷二及《纲目举正>书前附《自拟进(纲目举正)表》：“恭逢圣主右文，特

命儒臣纂修《四库全书)。⋯⋯雨是焚膏继晷，竭蹙成书，名曰：《纲目举正》。”按：乾隆三十八

年(1773)，乾隆下诏开馆修《四库全书>，年届六十九岁的夏敬渠，已有时间及精力加紧整理

昔日“未汇成编”的旧稿，以成《纲目举正>一书。因此，<野叟曝言》在此之前必已杀青完稿。

③拙著《野叟曝言作者夏敬渠牟谱)、<夏敬渠与野叟曝言考论》，2005年，台湾学生书局

印行。

④<江阴夏氏宗谱》卷十四《著述·(十七史论要)>载夏敦仁献文行在所事；卷七《传咯

行状-药芊公传》载夏宗沂二度迎銮献诗颂事；卷七《传略行状·监丞夏公传》栽夏宗澜迎銮

事。三者对夏敬渠晚年欲迎銮献<纲目举正》之影响，详参拙著《夏敬渠与野叟曝言考论》第

五章第二节《夏敬渠著作与(野叟曝言>考论>论述《纲目举正》部份。

⑤据蒋瑞藻《小说考证·附续篇拾遗》卷八转录。上海古籍出版社1984年7月，页239。

⑥<清史稿·高宗本纪>栽高宗崩后，“上尊谥曰：‘法天隆运、至诚先觉、体元立极、敷文

奋武、孝慈神圣、纯皇帝”’。

⑦钱静方《小说丛考·野叟曝吉考)，台北长安出版社，1979年lO月，页162。

⑧<江阴夏氏宗谱>卷四《南街宗世录·第十一世“敬渠”》栽：“继配黄氏，乾隆四十一年

(1776)丙申二月初十日巳时终”。乾隆四十九年(1784)，夏敬渠欲赴苏迎銮(详下文)。

⑨许指严《南巡秘记>，上海书店出版社19sr7年1月初版。页38—51。

⑩周越然《书·书·书>，香港汉学图书供应社，1966年版，页118。

⑥<浣玉轩集)卷四《怀人诗十首)之末首，夏敬渠云：“性命有深交。乾坤吾与汝。”诗后

自注：“秋官张天一宏漠”。据此，知张氏名宏漠，字天一，曾任职刑部官员。按：夏敬渠与张

天一有长达近五十年的情谊。

@<浣玉轩集)书前附录(浣玉轩著书目)，夏祖耀在<纲目攀正>条下按语云：“是书既
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成，携入闽中，祈故友福建抚军富公纲奏呈，未果。归。”按：据《清史稿·疆臣年表六》载，富

纲巡抚福建，是在乾隆四十四年五月至四十六年五月问(1779—1781)。夏氏入闽求富纲代

呈《纲目举正》御览不果，当在是时。时夏敬渠已高龄七十六。

⑩按：《宗谱》所栽乾隆南巡，夏氏赴苏迎銮之日期有误。盖清高宗六度南巡，分别在乾

隆十六、二十二、二十七、三十、四十五及四十九年。“丙午”年为乾隆五十一年(1786)，乾隆

未南巡。故夏氏欲赴苏迎銮，拟亲自进献《纲目举正》被阻，必在乾隆四十九年(甲辰，1784)

乾隆第六次南巡时。

⑩按：夏敬渠有一女，嫁六斗南为妻；独子名夏祖焯，于乾隆四十六年(1781)去世，故以

侄孙翼陛为嗣孙。又夏敬渠兄敬枢有三子祖勋、祖烈、祖焘。翼陛生父为夏祖焘。(详参拙

作《野叟曝言作者夏敬渠年谱>)

⑥见<江阴夏氏宗谱>卷十六《外集文辞>张天一《与二铭二兄书>。

⑩<浣玉轩集·浣玉轩著书目)所附夏敬渠女婿六斗南氏所撰《浣玉轩诗集跋》：“昔外

舅夏二铭先生⋯⋯著作等身，⋯⋯惜不能梓以行世。⋯⋯令⋯⋯墓已盒矣!”

⑩<浣玉轩集>卷二录夏氏“陈寿<三国志》帝蜀不帝魏”的内容，夏子沐篇后按语云：

“按：此篇旧载《纲目举正>中，原稿已逸，令从他书(即《野叟曝言》)节录，字句异同，元由较

订，姑略存崖略云!”。

⑩笔者于2002年寻得夏氏后人及学界认为已亡佚之<纲目举正>。原书四卷，令存“前

编”“正编”二卷。为“鞫录斋藏夯”，由“陶社”校刊、出版。附民国二十三年(1934)谢鼎镕

《跋)，可知其内容存佚及付梓始末，今收录于<丛书集成·续编·史地类>。台jb新文丰书

局。1989年出版。

⑩见《浣玉轩集)书末附谢鼎镕<跋)。

④萧相恺先生发现《江上诗钞>卷九十八所录夏敬渠《夜梦感赋>诗，“《曝言》容易千全

购”句下，夏氏自注：“著<野叟曝言>二十卷，刺资约需千金。”(见萧先生《读(野叟曝言>手札》)

③清余治《得一录>卷十一之一，栽江苏按察使裕谦道光十八年五月发布之《宪示>。王

利器辑录《元、明、清三代禁毁小说戏曲史料>，北京作家出版社，1958年，页108转栽。下文

《得一录>卷十一之一资料，同引自本书页116。

④据潘建国先生告知，2002年，其在“旧书讯息报”中，见刊登欲贩售道光刻本《野叟曝

言>之讯息。潘先生紧急联络后，书商却云已售出，遂不能考订其事之真伪。据此，道光问是

否真的已有刻本，只得存疑。

④书末附“古澄半因客”<附注>，云：“此书吾乡夏二铭先生所著，当时极为脍炙人口，然

因篇幅过长，传钞不易，以致流传鲜少。洪逆(道光三十年，庚戌，1850)乱后，更为稀见。此

乃客腊以五金，得之姑苏书肆。同治壬申(十一年，1872)暮春，古澄半园客注。”

@详潘建国<新发现(野叟曝言)同治抄本考述》，<文学遗产》2005年第3期。

@详参拙作<<野叟曝言>光绪四年精钞本析论一兼论(野叟曝言>版本问题>，《东昊
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中文学报》第l期，页12l至页150；并收录于拙作《清代四大才学小说研究》之甲篇《(野叟嗥

言>研究》第贰章，页8l至115，台湾商务印书馆1997年初版。

③见潘建国著《晚清上海的报馆与(野叟曝言>小说》，发表于2004年北京香山所举办

的“小说文献与小说史国际研讨会”(论文集出版中)。拙文本节多引用参考之。特此说明。

⑤光绪七年刻印<野叟曝言>的“知不足斋主人”，乃是与夏敬渠同乡的江阴人氏，非鲍

延博或鲍氏后人。而据扬正禄<清人室名别称字号索引)所栽，号“知不足斋”者有十人之多，

但其中并无江阴人。故此人为谁，已难究其详。

④据《沪报>1882年6月10日<刊印奇书告白》。

◎鲁迅<中国小说史略)：“印行时(按：指光绪七年毗陵汇珍楼刊本)，已小有缺失。一

本独全，疑他人补足。”

④此《凡例>之作者，以西岷山樵之可能性为大，但也有可能是出版商所撰。

⑤知不足斋主人与评注者虽无血缘关系，但所刊行的毗陵汇珍桉刊本，尚且“评”、“注”

俱存，怎有西岷山樵身为后世子孙，明知“注”将小说“关舍正史处一一指明”是何等重要之

事，但仍执意删除先人手泽、心血?若书贾为商业理由欲删之，西岷山樵手握“奇书”全本，叉

怎能不据理力争呢?

@范烟桥<中国小说史)，1983年9月，台湾汉京文化事业有限公司印行，页188。

@见‘浣玉轩集>书莆附潘永季《<经史余论)序>。

@<浣玉轩集>卷二<自拟进(纲目举正)表>：“她封登仕郎江苏江阴县附生夏敬渠拳

撰”。按：清沿明制，凡初入学者，皆谓之附学生，为最基层之科名。简称“附生”。夏敬渠于

乾隆四十九年(1783)撰写<自拟进(纲目举正>表>时，已高龄八十，尤自称“附生”，足见其至

老仍功名偃蹇。

@(浣玉轩集)卷四有(举鸿词由县府司录送至三院会试被放>诗。

圆详参拙著<夏敬渠与野叟曝言考论》第四章第二节‘名宦与夏敬渠暨<野叟曝言>之关系)。

⑦李友琴为陆士谔<新孽海花>所撰之<序>云：“连读其新著十余种，觉字字行行皆我心

所欲言而未发者。余不觉技瘁，于是运种为之谬加评点。而云翔(陆士谔字)亦深许余为知

言，每一稿成，必先持以示余。文学之爻，遂成荚逆。”

⑦(新野叟曝言·总评>最后一条：“士谔先生著述山积，出版者十余种。<新三国》、<新

水浒>其最著也。现方著社会小说(官场真面目)、(新孽海花>，艳情小说(撮魂花》，余甚冀

三书之早日脱稿，早得评而刊之矣!”按：此条《总评)先说明陆氏是畅销的小说家。故“著述山

积”；接着拉拢其旧作<新水浒>、<新三国>的读者，以促销<新野叟曝言》；最后又附带地预告

三本最新著作。可谓“一石三鸟”，其生意手腕实在灵活高明。

⑦详参田若虹<陆士谔研究>第十章<陆士谔医著创作论>。2002年，岳麓书社出版。

o有关陆士谔<新野叟曝言>与夏敬渠<野叟曝言>之创作动机、内容思想、文学技巧、对

后世影响等诸问题的研究与比较，笔者将另撰专文探讨之。
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⑩<中国戏剧志·上海豢>，中国戏剧志编辑委员会编辑，中国IsBN中心出版，新华书局

北京发行所经销，1996年12月第一版，页178。
’

@<麒辟乐府>之<周信芳先生年谱>资料来自http／www．qilintong．com／qly￡／np．htm

@括‘麒辟乐府·周信芳先生中期演出剧目)裁：“‘文素臣>一至六本一一根据清代夏

敬渠长篇小说‘野叟曝言)改编。编剧：朱觉庵(即朱石辟)，1938年12月9日、1939年4月

13日、7月17日、11月16日、1940年5月24日、1941年1月7日，各首演一本。周导演兼主

演，饰文素臣⋯⋯”(同前注)

@资料来源：<回忆周信芳的移风社)’http：／／www．hua】da．c嘲例c／彬D0047377．htIIll
o资料来源：上海档案信息网‘麒辟童周信芳>http：／／202．224．197／h删／shrnr／

200301200274．html

固详参拙著<夏敬桑与野叟孽言考论)第六章第二节‘用力太猛的原因及缺失>。

@资料来自：‘梨固轶事·“李门四代，万古长春”)hnp：／Ⅲ．gD嘲e．咖．tW／8ea弛h?q
=∞d比：yM03w—两8鲫rJ：’rwlr．d．m咖gi柚g．∞m／lyy8⋯
o‘中国戏朋·黄梅残)：“(黄棒戏)并在上海受到越剧、扬剧、淮剧和从北方来的评剜

(时称“瑞璃戏”)的影响。在演出的内客与形式上都起了很大变化。陆续编排、移植了一批新

剧目，其中有连台本成‘文素巨>⋯⋯”

资料来自：h却：／mm．chi蚰一phy．删n／nw∥ShwA币cle．asp?AJticlelD=174

o“标准剧团”成立于1940年九月，是原“水云剧团”的班底，由老生商芳臣兼演小生领

衔。1940年9月15日起，演于上海民乐剧场，1942年，转到九星戏院演出，直至1944年，剧

团结束。约请了樊篙、乔陵、陶贤、芳菲、李小楼等编导人员排演新戏。演出以新戏与连台本

戏为主。其中演出的连台本戏剧目有<文素臣>。资料来自：<上海越剧)之《班社、剧团)。

htlp：／／’rww．yueju．n∥pa∥indexl34．htlII
9“危呜”，1930年11月生，女，湖北武汉人，二级演员。1949年11月参加工作。后调

到湖北省汉剧团从事演员工作。在几十年的艺术生涯中，曾在各种剧目中扮演角色，如(太

平春>饰杨波，<文素臣>饰文素臣⋯⋯。<世界优秀专家人才名典>网络版第六版。http：∥

www．咎Dode．com．坩／search?q—c∞he：VC02IumGYwcj：www．wodde'q地ns．o彬／w／w6)
⑦潮剧六大班指“三正”、“正顺”、“源正”、“怡梨”、“玉梨”、“赛宝”、“广东省”潮剧团。

其中“赛宝潮剧团”在1950—1958年曾演出<文素臣)。资料来自：<潮剧史料>之<潮剧院建

院前六大班上演剧目录>。htlp：www．ch8。ju．c∞∥shilia∥c—j—yji"”¨qia商dBbanju舢．htm

⑦资料来自：“潮汕海内外名人网·名人传记·马飞传”，(hnp：／／www．chmn．o∥
crz∥m拍／mfz)
o资料来自：cop归曲t@2004—2005中国影视资料馆《影片详细资料>、《文素臣>，以及

<导演·张汉臣>。http：／www．出一cn．cor∥菇ngIl蹭gcanlan／RENwu／meishu／18．htlll

@<文素臣)影片，经邵氏电影公司修复后，以DVD光盘片出售。
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⑦见1966年lO月15日香港佛教联合会会长释筏可黄允田致马来西亚佛教总会之《覆

函》。资料来自：《无尽灯》第34期，1966年12月。

@资料来自：马来西亚佛教总会Malaysian Buddhi8t Association慧海法师所撰《马来西亚

佛教总会·平息(文素臣)影片风波经过略记》。刊于《无尽灯》第34期，1966年12月。

⑦二份公函皆刊载于《无尽灯》第34期．1966年12月。

⑦见1966年11月4日台湾佛教会理事长道源致马来西亚佛教总会会长竺摩、总务真果

之《覆函》。又：1966年10月30日新加坡佛教总会主席释宏船致马来西亚佛教总会之<覆

函)。二份覆函皆刊载于《无尽灯》第34期。1966年12月。

@见马来西亚佛教总会《向邵氏公司抗议书)，‘无尽灯》第33期，1966年9月。

圆台湾《中央日报》1970年6月27日第八版报导：“小学生看电视着迷，布袋戏人物当

历史伟人：⋯⋯屏(东)县坊寮乡某国民小学，最近举毕业班考试，在历史科的问题中，问：‘我

国历史中的伟大人物为何人?’居然有二、三学生的答案是‘史艳文’⋯⋯”

⑦<云州大儒侠)剧中丑角“二齿”口吃，说话时必以“哈谜”为口头禅，小学生竞相模仿．

以致校园中充斥“哈谴、哈谜”的声音。笔者当时正就读小学，是模仿者，也是《云州大儒侠)

狂潮现象的目击证人之一。

@台湾‘联合报>19r70年11月19日第五版报导。

@台湾‘中央日报)1970年12月17日第六版报导，因电视台播演布袋戏及歌仔戏之后。

对地方戏剧团造成极大的影响，歌仔戏、话剧几已难维持。报导内容依据“台湾省地方戏剧

协会”之开会说明。 ．

@台湾<中央日报)1970年6月21日第六版报导立法委员洪炎秋的说法。

@台湾<中央日报>1970年6月13日第六版报导。

@台湾<联合报)1啪年6月12日报导“立法院教育委员会”立委穆超及扬宝琳之意见。
◎详参林安宁主编《史艳文·编集手记>，台北·远流出版社印行，1999年8月初版。

⑦<云州大儒侠>之原始剧本几乎已无存；且当时常现场随演随播，鲜有录像带留存。

<云州大儒侠》的内容情节，乃笔者根据1970年3月2日起至1971年10月31日止之《电视

周刊)逐一整理得知。

@见台湾《中央日报》1971年1月26日，2月18、19、20日，3月3、4目的电影广告版。

此影片由华国电影公司制作，侯铮导演，张清清、李欣华、陈鸿烈等演出。

④《大战藏镜人)电影，由郭南宏导演。卖座较差，因台湾《中央日报)1971年3月9日

第八版，首次刊登其放映广告，3月11日同版之广告已称“铁定最后一天”。

⑨“香港电台·网上广播站‘戏曲天地一。资料来自：http：／／www．rthk．org．hk／nhk／m．

di05／tc0／20030907．html

作者单位：台湾中正大学中文系 责任编辑：萧相恺
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