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浅谈戏曲的发展之路 
王战备 

(襄城县越调剧团  河南 襄县 452670） 

 
中国戏曲，是一种综合舞台艺术样式，

在世界的戏剧舞台上独树一帜，博大精深，

有着辉煌灿烂的历史，在世界的戏剧史上占

有重要地位。在中国拥有几百个剧种、多达

上万个剧目的戏曲，从它诞生之日起，就深

深地扎根在广大群众之中。正是由于戏曲表

达了中国人的思想感情、喜怒哀乐，有浓厚

的乡土气息和载歌载舞，说、唱、表兼重的

戏剧形式，生气勃勃、充满活力，深受广大

群众的喜爱。 

京剧作为中国戏曲中最具代表性的剧

种，是世界三大古典戏剧从诞生后一直不曾

中断，一直以活的形态在舞台上传承和发展

的戏剧。它形成于北京，时间是在 1840 年

前后，盛行于 20 世纪三、四十年代，时有

“国剧”之称。现在它仍是具有全国影响的

大剧种。京剧是中华文化之集大成者，是中

国的“国粹”，是中华文化的重要标志。 近

年来，政府对各京剧院团的投入扶持和宣传

力度史无前例。然而，受到如此尊崇的京剧，

却依然面临观众市场日益萎缩和京剧院团

生机乏力的尴尬。随着经济的快速发展，中

国开始进入大规模的城市化时代，传统文化

受到了前所未有的冲击据了解，现在每一天

都有一种地方戏曲在消亡，这种残酷的现实

的确令人感到担忧。 

戏曲随之出现的衰退现象，戏曲团体萎

缩，究其根源就是失去了观众。这里有客观

原因，当今社会快速发展，人们的娱乐和休

闲生活呈现多元化，戏曲不再是观众唯一的

选择。但更重要的是，戏曲没有创作出更多

的受观众喜爱的剧目，戏曲创作与时代脱节

了，就会失去了戏曲赖以生存的基础——观

众。 

时代向前进步，人们对社会的认知水平

提高了，民主、法制、人权、社会责任感等

这些理念普及了，支撑旧时代戏曲舞台的理

念如忠（愚忠）孝节义、清官、包办婚姻、

私订终身、科场发迹等都破碎了，从而也就

失去了戏曲高台教化的神圣性，引不起今天

观众的共鸣。况且，对于大多数的城市观众

特别是青年观众来说，流行文化自然大行其

道，西方歌舞或者话剧等或许还可能看到，

传统的地方戏曲就已经是非常遥远的东西

了。由此一个显而易见的事实是，任何一种

艺术形式无论它的艺术含量多高，如果得不

到广大青年观众的认可，就足以证明它缺少

时代气息，因而会缺乏生机与活力。据说当

年著名京剧表演艺术家李世济“文革”复出

之后，说自己的愿望就是让黑头发的观众回

到剧场来听京剧，几十年过去了，市场情景

没有太大变化。 

当前娱乐方式的多样化，尤其是电视节

目的丰富，使剧场艺术失去了垄断优势是造

成目前这种状况的重要原因之一。另外一方

面，是随着社会经济的发展，现在最僻远的

农村也能通过电视看到最高舞台水平的演

出，能欣赏到当今顶尖艺术家的艺术，所以，

若相对水平不高的地方戏曲剧种的演出，就

更难吸引今天的青少年观众。而换个角度来

说，当下的青少年喜欢时尚、快节奏、时代

感强的东西，戏剧大多节奏缓慢，内容又远

离现代生活，难以引起青少年的共鸣；也有

现代青少年缺乏传统文化方面的教育，不懂

得如何欣赏这样一种传统戏曲的原因，因为

“看不懂”所以“不想看”。这就是为什么

听戏的人也不少，但多是中老年人，难以征

服青少年的心的原因。 

我个人认为，想要改善目前这样的局

面，就应该进行改革，做到保存精华、传承

艺术、促进发展、走向市场。第一个方面就

应该从戏曲本身出发，使戏曲在各个方面尽

量接近现代人的审美要求从而赢得观众，具

体的做法是：首先在剧目故事方面，将故事

改编得现代化、贴近观众的生活，并且应该

将现代戏搬上舞台，而不是只演古装戏；其

次在表演方面，动作、程式应该逐渐生活化；

第三在台词方面，念白、唱词都应该逐渐口

语化，接近现在的语言。总之就是要把戏剧

逐渐改革得越来越贴近观众，而不是只讲所

谓的“艺术”而拉远了戏曲与观众的距离。 

再者，对青少年的传统文化教育方面也

要进一步提升，学校都应提倡和重视戏曲文

化课，由老师言传身授，给学生们解释什么

是戏剧，让青少年明白听戏是要听什么、看

戏是要看什么，听得懂、看得懂了才能喜欢

听、喜欢看。但不管戏剧改革也好，教育改

革也好，行不行得通，有没有作用，都是个

未知数。想要戏剧回到城市，回到青少年中，

这条路将会很漫长。 

戏剧史论和戏剧评论研究专家周传家

直言，因为时代和环境的作用，现在京剧早

已是“有派无流”。有派，是指现在演的大

家还看得出“像哪一派的唱法”；无流，是

因为“各派都再没有新的代表人物，没有继

承，也没有发展，最后只剩一个躯壳，内在

的生命力萎缩了，没有新的生命力……”虽

说一个剧种，必须有名角，有名段，很难想

像常香玉、马金凤后的豫剧会是怎样，但同

样重要的是，每个剧种也都需要有不断成长

的剧目，才能在继承中发展。而现在，戏剧

舞台上很难有新的、优秀的剧目，而无论是

大师的成长还是剧目的更新，都又依赖于市

场，即观众。 

从发展的根源来说，新人的培养也是非

常关键的，戏剧工作者们都清楚认识到这个

问题，所以培养新演员从来都是他们重视的

工作之一。“活力”来自相对较好的良性循

环。戏剧之所以能继承发展，多年来形成的

相对较好的良性循环是个前提保障：有省戏

剧院，有戏曲学校，各地方有剧团等的培养，

使得新生力量能够得到不断补充。 

从某种意义上讲，在当今中国众多的民

间曲艺中，戏曲的生存状况具有一定的代表

性，根植于乡土，目前也仍然活跃于农村之

中，但又不可避免地面临着市场和群体日渐

萎缩的现实。随着城市化进程的不断推进，

越来越多的现代娱乐方式无疑都在潜移默

化地影响着每一个年轻人，即使在农村生活

的人们也不例外，因此，许多传统的民间曲

艺无疑都将面临着极大的冲击。戏剧的未来

如何？还有众多的民间艺术的命运将会如

何呢？也许是谁都很难回答的问题。 
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