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近年来，读了不少关于京剧打击乐的工具书

和发表在各种杂志的相关文章．而关于锣鼓点方

面的几个很重要问题．却无人涉及，故笔者愿做

“引玉之砖，“以期引起专家和打击乐工作者的关

注。因手头资料匮乏，又无成文可鉴，只好凭借自

己的粗浅学识和点滴经验勉强为之，不妥之处，恳

请专家、读者不吝赐教。

一、锣鼓点名称的由来

京剧锣鼓点都有其具体名称，诸如【导板头】、

【凤点头】、I四击头】等等。那么这些具体的锣鼓点

名称是怎么来的呢?可以肯定地说．是艺术家们经

过研究探索、深思熟虑而后命名的。所有锣鼓点都

有着十分贴切而又非常准确的名字。有些名字．既

生动形象又易于牢记，绝非仅仅是一种符号。说到

其名称由来，不得不佩服我们老一辈鼓师艺术家

的聪明才智和创造精神!笔者揣摩艺术家的思路。

粗略归纳依据有五：

一日依据数量。就是锣鼓点中大锣和铙钹所

演奏出来的。点儿”的总和。比如，【三锤】，是由“三

击”而名；再如【一锤l、【四击头】等莫不如是。

二日依据速度。就是锣鼓点的快慢节奏。比如

【急急风】。其本身节奏比较快。又是用于武打及紧

张气氛之中，故冠以形象而又急促的名字，是恰到

好处的。又如【长锤】有快慢之分．皆是根据其速度

而得名。再如【撤锣】，—个“撤”字即把其速度规定

下来．很贴切。

三曰依据音形。这是从听觉上加以分析。所谓

“音形”即是说音响的形状。当然音形是不可视的。

但可以听得到、感觉到。比如【反长锤】(也称【闪

锤】)，它是【长锤】的反打．听起来很容易分辨。又如

l水底鱼】，也是从听觉上感到其曲折、形象的音

形．。给人以鱼游水底的印象，这个命名既有趣又

夸张。再加上此点多用于人物赶路．更可见老艺术

家们那丰富的想象和思维的准确。再如【纽丝】、

【撞金钟】、【冲头】等，都是听其声命其名，而得其

。意”，最终得其用的。

四日依据动作。就是人物行文或唱腔。比如

【导板头】。它是导板第一句唱腔的引奏．也是开端．

有引领下面唱腔的意味，故名。又如【望门】。是由

人物“一望两望”的动作而命名。再如【搓锤】。有的

表现人物情绪激动时甩动髯口、有的表现人物染

病时的踉跄脚步，都要用【搓锤】配合。还有【哭头】．

是由【哭头】唱腔而名。

五日依据美化。就是给锣鼓点—个美称。戏曲

艺术素有爱美的传统。比如把寒儒所穿的叫花子

衣裳冠以。富贵衣”雅称．就是最突出的代表。同

样，给锣鼓点命名也未忘美化，比如【凤点头】、【双

飞燕】等。其他如【冷锤】、【吊钹l是由情绪而名．【撞

金钟】、【一锤锣】是由音响及其鲜明的节拍而命名

的⋯．．总之．这些锣鼓点的名称。都是老艺术家的

心血结晶，不仅被打击乐工作者和表演者牢记于

心用于表演．而且在生活中也常常被人们用于比

喻或开个玩笑!由此可知，打击乐及其锣鼓点不是

深入人心了吗?

二、锣鼓点的形成

打击乐的锣鼓点它的发展和演变是随着京剧

艺术的发展和演变而来。

最早的舞台动作，包括台步、身段、举手、投足

和各种舞蹈。其起步阶段还比较简单。因此。与之

相匹配的锣鼓点，也不是很复杂。舞台上所表现的

打斗动作，也仅仅是“过来过去”的几套动作。同

样，唱腔的板式和旋律也远不及现今丰富。当时的

锣鼓点简单归纳只有3个—叫急急风】、【冲头】
和【抽头】。现在的近百个锣鼓点都是由这3个基

础锣鼓点派生出来的。进一步讲，这3个锣鼓点是

基础。是。母点”，其他锣鼓点是。子点”。也就是说有

了这3个“母点”．其他众多的锣鼓点才成为有源

之水、有本之木。当然．这也是通过对舞台动作的

分析而得来的结论。简单的舞台动作(诸如上下场，

不复杂的开打和唱腔的领奏等等J。只需要【急急

风】、【冲头】和【抽头l就足以完成任务了。

随着艺术自身的不断发展。舞台动作不断丰

富，原有的锣鼓点就显然不够用了，这就逼着艺人

们去研究、去琢磨。于是聪明的前辈们，就想到了

从这3个点子去分化、演变、发展．这样就产生了

【五锤】、【住头】等点子。【五锤】显而易见是从【冲

头}分懈出来的，是【冲头源节奏型有规律、有棱角
的慢奏；【住头】(俗称【软三锤】)也是从【冲头】分离

出来的。【冲头】的前三击，经过规整，加上“开头”不

久成了【住头】了吗?还有【四击头】、【长锤】等都是

从【冲头】分化、演变而来。而【乱锤l，【望家乡】(也

称【紧锤】、【串锤】)等．则是从【急急风l脱胎而来。

而且，严格说来．【急急风l里含有【；中头】的因素。

【乱锤】是【急急风】前七锣的反复演奏．也就是把

【急急风】的前七锣经过处理，节奏变得飞、更鲜明、

更有规律罢了。【望家乡】同【急急风】的演奏相差

无几．只是前者是单楗子，后者是双楗子，前者是

唱腔的引奏，后者速度要快于前者。【望家乡】既有

【急急风】的意味。又有【冲头】的养分，前面的几击

是【冲头】节奏的变奏，后面则归入【急急风】了。

最后分析一下【抽头】。【抽头】又名【滚头子】。

曲牌里有锣鼓经的点子，差不多都是【抽头】的变

奏。可见其“子点”之多。除此，还有京剧的【纽丝】、

【凤点头】。河北梆子的【尖板】(现已被京剧移植过

来)等．都脱胎于【抽头lo I纽丝l是【抽头】的简化，

【凤点头是【抽头】的变奏，而【尖板l则是前面加了

个【住头】。可以说，【冲头l是基础之基础。可列3个

点子之首。很有可能第一个点子就是“冲头”，是否

有其原型，不得而知。．但艺术家们的创造精神可

见一斑。以上对否?仅一家之言而矣!

三、锣鼓点的设计

要想把锣鼓点的设计的恰到好处，必须做到

以下几点：

1．研究剧本。确定基调

研究剧本，首先要知道剧本的内容，是正剧、

悲剧，还是闹剧、喜剧，是唱功戏。还是做功戏，是文

戏，还是武戏(含舞蹈动作)。明确这个问题以后．就

可以确定锣鼓点及使用锣鼓的基调：即以大锣为

主。还是以小锣为主，还是各自侧重。因为这个问

题关系重大．处理得当就会事半功倍。反之，则费

力不讨好，演出效果不会有光彩。

2．着眼全局．突出重点

安排、设计锣鼓点同编剧本、写文章一样，要

有高潮、有停顿；编剧本、写文章．要有个构思，也就

是打腹稿的过程，哪要繁，哪要简，哪里需要强调、

夸张，哪里要一笔带过，都要明确于心。设计锣鼓

点也必须如此：在立戏之后设计者就要有个大概．

即哪场戏需要大鼓．哪场戏需要小锣，哪个人物上

场用什么点。哪个情节需要什么点去加以突出和

烘托．哪里多用锣鼓，哪里不用或少用。要尽量做

到“锣鼓少而不嫌其简，锣鼓多而不厌其烦”，恰到

好处。不温不燥。除此。还必须根据导演的提示。把

重点场子重点情节明确起来，以便在设计锣鼓点

时有所侧重．有所突出，不致顾此失彼、杂乱无章。

3．力求精确．避免重复

一个好的锣鼓点设计者，从不乱用锣鼓点，如

果锣鼓点用的过多。会把演员的表演空间占去相

当数量．使其表演陷入繁琐、杂乱境地，而且使观

众接应不暇，感到乏味。要以剧情、人物、动作的需

要为前提。去筛选那些最富有表现力的锣鼓点，力

求准确。这里就有个“死点活用”问题。过去，有不

少鼓师在这方面表现出极高的艺术素养，他们常

常把死点用活了。打出了人物，打出了性格，打出

了感情。既与演员表演达到完美的和谐。又能让观

众从锣鼓声中体味到许多“戏”的内涵，留下玩味

的余地。所谓死点活用，就是准确地使用锣鼓点，

把人物的情绪、神采更具夸张力的表现出来，不仅

演员感到痛快，观众也觉得过瘾。

除以上三方面以外，还要注意一点，就是要机

动灵活。这包括两个方面，其一是应变能力。如出

现意想不到的事故或纰漏。鼓师就必须善于补救。

这就需要不断地总结经验，培养这方面的素质。其

二是掌握规律。这也是个经验和素质问题。传统戏

使用锣鼓点。由于行当明确，比较方便。而现代戏

使用起来就费斟酌。但也是有“章”可循的。—般地

说．老工人、老农民、老公安、老干部应考虑用大锣

点子。而老奶奶、老大娘、老知识分子、老医生则考

虑多用小锣点子；主要人物多用大锣．次要人物多

用小锣；性格暴躁者多用大锣，性格温顺者多用小

锣；矛盾尖锐时多用大锣．心情欢愉时多用小锣，

等等。当然．这也不是一成不变的、绝对的．而要以

剧情、情绪的转移为转移．以动作、身段的变化而

变化，这样才能做到准确生动。有的放矢。
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