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魅力中国

贝多芬《悲怆奏鸣曲》第一乐章浅析
谭雯心

（西南大学音乐学院　重庆　４００７００）

摘　要：贝多芬的《悲怆奏鸣曲》是其３２首钢琴奏鸣曲中的经典曲目，广泛的被人们弹奏和分析，整个乐章充满了和命运抗争的力量
和对热情的追求。笔者将对本首奏鸣曲做简要的概述和分析。
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　　德国作曲家路德维希 －冯·贝多芬（ｌｕｄｗｉｇｖａｎＢｅｅｔｈｏｖｅｎ，１７７０—
１８２７），他在西方音乐历史的画卷中独领风骚，由海顿、莫扎特创立起来的
维也纳古典音乐形式与风格，在贝多芬的手中得到了极大的扩充和发展。

由于他对古典音乐的传承与发展，对奏鸣曲式和交响套曲形式结构等方

面做出了重大的贡献，使他成为了维也纳古典乐派的杰出音乐大师，后人

描述他为“集古典主义之大成，开浪漫主义之先河”，也被后人尊称为“乐

圣”。

在贝多芬的作品中，钢琴曲的创作占据了非常重要的中心位置，尤其

是他留给后人的３２首钢琴奏鸣曲，堪称是音乐的“圣经”。其中出版于
１７９９年的《悲怆奏鸣曲》是贝多芬１７９２年２７岁时创作的，是献给卡尔·
冯·里斯诺夫斯基亲王的钢琴奏鸣曲。这是贝多芬早期的作品，也是贝

多芬奏鸣曲逐渐向浪漫派风格靠近的代表作之一。标题“悲怆”隐藏着

作者对生命的磨难所流露出的痛苦，但是年轻的贝多芬怀着对理想的坚

定和执着，勇敢同命运做抗争！因此在作品的音调中，我们能够完全感受

到贝多芬对命运的抗争，犹如他所说：“我要扼住命运的喉咙”。

《悲怆奏鸣曲》一共分为三个乐章。第一乐章是一个主调为 ｃ小调
的引子和奏鸣曲式所写成，是整首奏鸣曲式规模最为宏大的乐章。第二

乐章是？Ａ大调的有两个插部所构成的回旋曲式。第三乐章是ｃ小调的
奏鸣回旋曲式。笔者将从第一乐章入手，着重分析其中的音乐要素以及

情感音调的变化发展。

一、引子

引子是１—１０小节，虽然只有短短的十小节，但结构却是开放的单二
部曲式，Ａ部分是１—５小节，其中１—２小节是一个动机发展，也可以划
为Ａ部分的第一个小乐句ａ；３—５小节是 Ａ部分的第二个小乐句 ａ’，是
由Ⅴ—Ⅰ的一个全终止结束 Ａ段，结束在主调的平行大调？Ｅ大调。Ｂ
部分５—１０小节是ａ的发展，由？Ｅ大调逐渐转到ｃ小调，并由一级的四
六和弦—Ⅴ７—Ⅰ的完全终止结束全曲引子并引出主部的主要主题。

引子的一开始就出现了给人以严竣阴森感觉的减七和弦并且不断的

向上摸进，给整个乐章增添了悲壮严肃的气氛和对命运的一种无奈的叹

息感。从Ｂ部分开始，音乐织体变为柱式和弦的节奏型音型，暗含一种不
服输以及与命运做斗争的力量感。最后一小节是快速的半音阶下行引出

主要主题的出现，给人以强烈的期待感。

二、呈示部

主要主题是１１—２７小节，是由两个乐句所构成的一个开放型的平行
乐段，调式调性一直在主调（ｃ小调）上发展，最后以重属和弦解决到属的
开放终止结束主要主题的陈述。由弱开始逐渐渐强最后到强的一个力度

给人以巨大的推动力。织体也发生了很大的改变，左手八度的连续级进

以及上方旋律音与音的极速推进表现了一种汹涌澎湃、不可遏制的热情，

充满了一种斗志昂扬的动力以及与命运拼搏的决心。

连接部是２７—５０小节，其中２７—３７小节是主部主题的加固部分，左
手节奏型的伴奏音型补充了主题的音乐形象同时也为副部的伴奏织体提

供了很好的素材，加强了主部主题和副部主题之间的密切联系。３８—４５
小节两次主题材料的上行摸进，并在４３小节到达了副部主题的属和弦
上。

副部是５１—８８小节，其调式调性代替了主调的平行大调 ｂＥ调到了
其同名小调ｂｅ小调。其结构是由一个八小节的乐句以及及其三次变奏
而成的乐段，这使得音乐材料在副部得到充分的发展。其织体来源于连

接部，虽然是小调，但是给人的感觉也有一丝高兴和愉悦的心情，这就和

主部主题形成了鲜明的情感对比，在６５小节转到的 ｂＤ大调就更加突破
了了情感压抑的封锁，使感情淋漓尽致的表现出来。音调的发展的左手

的低音区和右手的高音区一唱一和，略带有一种舞曲的性质，让人们对命

运充满希望和遐想，掀起了作者心底对命运不屈服的感情。

结束部是８９—１３４小节，是由三个结束主题所构成的段落。第一个

结束主题是８９—１１３小节，是由两个重复的乐句所构成，在结束的部分变
化了旋律并且提高了音区，所用材料来源与主部的材料，调式调性在稳定

的？Ｅ大调上发展，两句的力度由弱到强给人以明显的推动感和层次感，
把矛盾斗争推向了高潮；第二个结束主题是１１３—１２１小节，加固了了？Ｅ
大调的调式调性，其结构是由两句所构成的乐段，终止式为Ⅴ—Ⅰ的进
行，左手织体来源于是副部的伴奏织体，右手是切分进入的下行音阶，用

以引出第三个结束主题；第三个结束主题是１２２—１３４小节，其材料来源
与主要主题，是有持续音的乐句，？Ｅ大调，１２５—１３２是八小节的连接段
落引出主部主题的反复，左手低音连续级进下行，１３３—１３４两小节引出
展开部。

１展开部
展开部是１３５—１９６小节，开始的１３５—１３８小节是一个和引子材料

相似的慢板引子，从ｇ小调开始，在１３７小节运用了七级减七和弦的同音
异名转换到了ｅ小调。整个展开部可以划分为引入阶段、基本展开阶段
和属准备阶段，是对主部主题的展开发展。整个展开部的织体异常丰富，

将主部和副部的织体综合运用，发展了呈示部的主题材料。作为音乐形

象矛盾冲突的中心，贝多芬在这里大大的抒发了他的情感且整个展开部

简练而紧凑，我们似乎可以听到贝多芬对命运的抗争和坚强的意志。从

１６９小节开始，左手出现属持续的开放音调，以音阶下行的方式进入了再
现部。

２再现部
主要主题的再现是１９７—２１２十六小节，其中前前八个小节无变化的

再现了呈示部的主要主题，其中第二乐句的后半部分旋律由两个小节的

全音符的连音变为了注释和弦的向下进行，通过一级的四六到属和弦的

进行进入到连接段落，让音乐自然的过度到了连接部。

连接部的再现为２１３—２２１十个小节，调式调性并没有转移到主调，
而是？ｅ小调转到了ｆ小调上继续发展，音乐材料也没有用呈示部中连接
段的材料，而是引用了主部主题的伴奏织体变为了右手和弦的二分音符

进行和左手的八度连续进行，给人以更加丰富的音响效果以及扑朔迷离

的感觉。

副部再现为２２３—２５４小节，材料和主部相比是没有变化的再现，但
是调式调性并不是直接进入主调，前１２小节是在主调的下属调 ｆ小调上
发展，从第二乐句的后半句才转入主调，才给人以回归之感。

结束部是２５５—２９６小节，其中第一结束主题、第二结束主题、第三结
束主题在这里都规整的在主调上再现以统一全曲。

３尾声
尾声是２９７—３１２小节，前五小节先引用慢板的引子中的材料，调式

调性统一在主调 ｃ小调上，随后引用了主部主题的材料，３０５—３０７小节
用渐强的手法，３０８—３１２小节用几个强而有力的和弦结束了整个乐章的
陈述。

总之，细细的体会悲怆，我们能够感受到贝多芬对命运的无奈但却坚

强拼搏的精神，其中有悲壮、有叹息、有痛苦、有反抗，这种精神激励着我们

一代又一代人不怕困难、勇敢面对生活的难关，创造属于我们的精彩未来！
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