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摘要：对戏曲来讲，任何剧种都离不开其地域特征和人们的欣赏习惯，豫剧从过去的“土梆子戏”发展到剧目繁多、行当齐

全、演出团体遍布大半个中国，成为仅次于京剧的第二大剧种，足以说明中原文化的扩展性和包容性，而用“假声”自成流派唱得

让人陶醉、魅力无穷，在全国诸多剧种里超越唐先生的并不多见。
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唐派(唐喜成)是1956年河南省戏曲汇演后继五大名旦

(常、陈、崔、马、阎)兴起的以男声唱腔为代表的，以个人姓氏

为流派特色的河南戏曲唱腔。唐派艺术产生以来．迅速发展成

为具有河南影响较大的流派。在河南的戏曲唱腔界由“十声九

唐”之说，可见流派在河南戏曲中有举足轻重的地位，鉴于唐
派艺术流派深远的原因。我们有责任研究唐派唱腔艺术的真

谛，使之更好的为大众服务。

“乐者，音之所由生也，其本在人心之感于物也。”豫剧任
何一个流派的产生都有其历史渊源和地域特征，决非空穴来

风凭空而造。它的产生经历了社会及广大群众的检验和认可

才逐步流传开来，是艺术家们留给后人的一笔宝贵的精神财

富。人们陶醉于唐派艺术的时候。也在不断探索它的声腔奥

秘，综合对唐派声腔认识上的误区我认为主要有以下三个方
面。

一是关于“膛音区”的问题应当首先明确。我认为男声应

该有一个唐派的“膛音区”，女声则不太明显，这是唐先生最独

特的个性发现。是他在豫剧艺术实践上的重大贡献。所谓唐派
的“膛音区”我觉得介于鼻腔与头腔之间包括脑后共鸣因在

内。练嗓时“i’，‘‘a”“U”“ai”“ell”“ang”鼻腔上好像吹哨子并且头

部有震动发麻的感觉。男声和女声的区别在宽度不在高度，唐

派假声只表现男性人物。女声唱唐派是真声旋律展示，发声位

置和演唱效果明显不同。与豫剧很多唱段比较，无论真假声，

唐派唱腔在高、中、低音区差异明显，“膛音区”的共鸣点有自

己非常独特的地方。在和唐先生合作过的艺术家及专家交谈

时，他们曾讲过唐先生也说自己演旦角变声嗓子不行了才练

出了“二本腔”。这实际上是唐先生自身认识上的一个误区。纵
观许多唐派弟子、传人和戏迷没有旦角的经历不照唱吗?如果

唐先生变声后不再演戏了。也就不会有后来的唐派艺术了。应

该说唐派唱腔与旦角唱法没有必然的联系，可以认为它借鉴

了豫剧旦角的某些技巧更为确切。这和先有玉后有器的道理
是一样的。

唐派唱腔与女声“同板同腔”的说法不够准确。唐派声腔

的音区基本在降E调的3到高音3，经过音可以到高音5，由

于男女声带生理结构的差别。同样的板式不可能唱出同样的

声腔曲调。女声唱唐派大多集中在“下位去劝一劝贵妃娘娘”、

“丙门外放罢了催阵炮”等段子，像《血溅乌纱》、《辕门斩子》的

唱段很少唱或者唱起来也比较吃力。“千里迢迢出任河阳”的

“嘶鸣”的拖腔(eng)到(a)音、“卉道”的拖腔(ao)音都落在高音

5上，“不提起过往事却倒还好”一段的“这是俺杨家的血”的

“血”字用临时转调的方法落在高音5上。这些唱腔高音5的

处理非常大气，刻画人物激情渲染，荡气回肠，即使专业演员
演唱技巧不过关，难度也非同一般。

“二本腔”和“夹半音”的提法缺乏科学性，既土气甚至带

有贬义，不利于正确认识唐派艺术。声乐上真假声演唱技巧是

目前的通行提法，我认为唐派唱腔是豫剧男声“完全的假声唱

法”的成功典范。唐派“假声”与男旦“假声”有着本质的区别，

既无粉脂之气，又颇具男性阳刚之美。塑造人物感情激越。舞

台形象高大挺拔，非常符合河南及周边省份群众的欣赏习惯，
这也是唐派艺术广为流传的内在因素。由此可见。男声唱唐派

更为可贵，发展空间也更为广阔。

二、唐派唱腔是豫剧行当较为科学的声腔艺术

艺术之美在于人性美的体现和张扬，凡歌唱者无一不是

把自己最美妙最悦耳最动听的声音奉献给喜爱他的受众人

群。众所周知。京剧P1j大名旦“梅尚程苟”是男旦“假声”唱法高
潮技艺的杰出代表，他们创造了一个时代的艺术成就，把京剧
国粹艺术推向了顶峰。唐朝司马图《歌者》曰：“十斛明珠亦易

拼，欲兼人艺吉来难。”在戏剧界，唐先生不愧是一位独具匠

心、技艺超凡的艺术大9币，他在豫剧的演唱规律上大胆实践和

探索创新，精雕细琢形成了风韵别致的唐派艺术。他的过人之

处在于用一种完全的男性“假声”唱法。把“膛音区”上共鸣点

结合的位置找准了，并在喷口、甩腔、滑音、波颤音等装饰音和

脑后音等技巧运用都功力非凡超群。我在学唱时经常注意揣

摩和体会，确实对提高演唱水平增色不少。

唐先生在长期的舞台艺术实践中。继承了豫剧祥符调豪

迈、高亢、粗犷的风格，又融人了豫剧沙河调男声笃实、刚健的

演唱技艺，他的演唱自然而不做作，亢奋而不焦杀，嘹亮而不尖
嘶，达到了“以声传隋、声情并茂”的艺术境界。他的“假声”演
唱技巧音区上下贯通，衔接贴切自然，高音区明亮有力，中音

区似有真声成分，洪亮刚健，低音区气息控制自如，声音不浊

不混，和谐统一。他的声腔艺术灵活善变，塑造的人物音乐形

象栩栩如生，光彩照人，给观众留下了深刻印象。《三哭殿》中

的李世民、《卧薪尝胆》中的勾践、《南阳关》的伍云昭、《血溅乌

纱》中的严天民、《辕门斩子》中的杨延景、《对花枪》中的罗成、

《洛阳令》的董宣、《十五贯》中的况钟、《斩黄袍》中的赵匡胤以
及现代戏《节振国》中节振国等戏曲人物的成功塑造，使他成
为一位文武兼备、风格鲜明的艺术大师，其中《三哭殿》、《血溅

乌纱》、《辕门斩子》、《洛阳令》、《十五贯》、《斩黄袍》等剧目的

唱腔最能体现他的创造和艺术特色。比如，他在“千里迢迢出
任河阳”中“出任河阳”的“阳”字的拖腔上采取了沙河调的唱

法、“万民敬仰”的“仰”字的拖腔上都是沙河调的流变；“焦赞

传孟良禀贤爷驾到”中“如何是好”的“好”字都可以看到他在
调式处理上不露痕迹的创新，很值得学习者借鉴和研究。
唐先生的“假声”演唱技巧与目前声乐家推崇的真假声结

合、避真就假的提法相一致，特别是人们随着年龄的变化，男

女是声带生理结构也在不断趋于老化，会逐步呈现出真声区

萎缩、假声区保持的状态，这就是唐先生临终前嗓子始终没有

唱坏的根本原因，也可见唐派声腔艺术的生命力和科学性。对
男声来讲，如果具备打磨唐派唱腔的条件，只要演唱方法科学

合理，技巧掌握得当，下功夫勤学苦练一定会收到意想不到的

艺术美感，对继承和弘扬唐派艺术也是有益的。
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