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行当．是戏曲表演艺术塑造舞台形象的基本手段，它的形

成经历了一个漫长的过程。从戏曲中最早的两个行当——“参
军”、“苍鹘”的产生算起，直到京剧生、旦、净、丑四大行当的形

成，这其间经历了干百年的历史。从某种意义上讲，戏曲表演

艺术的发展史。就是行当产生、发展、变化的成长史。

戏曲行当的形成，是有它深厚的生活基础的，它是艺人们

在长期的艺术实践中，根据美的规律。对卉代人物生活的提炼

和概括的结果。何谓“美之规律”?我们知道，美是离不开个性
的，离开了具体的美，很难说有什么抽象的美存在。但是，美总
是有共同性的，这些共同性就是美的规律性。那么中国卉典戏

曲表演艺术中，行当的“美的规律”究竟是什么呢?戏曲中的行

当，是艺术家们根据古代社会人们不同的身份、职业、性别、年
龄、性格、品德等诸方面的因素，抽象出来的，典型化了的人物

的类型，而且用不同的唱腔、声调、语言、动作、化妆乃至服饰

使之规范化、类型化，它反应了古代人民对社会各阶层人物鲜
明的道德评价和美学评价。因而，每一种行当除初步具有某种
人物在外型上、内在性格上以及心理特征上的共同特性外，而

且具有相当灵活的表现力，一旦演员把行当的这种共性和自

己所扮演的具体人物的个性结合起来，便能产生出鲜明、生动

的艺术典型。这个共性与个性的高度结合，便是戏曲行当的美

的规律，艺术家只有在认识并掌握了这一美的规律之后，才能

创造出美的形象来。因而，我认为在古典戏曲表演艺术中，首

先要抓的一点。是行当要齐全、配套，生、旦、净、丑要全面培

养，不可缺“梁”少“柱”；对行当程式的基本功要严格训练，使

之规范化．艺术化。行当实质上是概括了整个社会的人的不同

类型，是社会的艺术化的缩影。只有全面发展行当，才能使我

们的戏曲表演具有丰富的表现力，在有限的戏曲舞台上，去反

映人类的大干世界。也只有严格训练行当程式的基本功，才能

掌握行当美的基本规律，从而去准确、生动、鲜明地塑造典型

人物。第二。严格遵守行当的美的规律，为角色选择合适行当，

也是非常重要的工作。它象建造一所大楼，必须要打一个与之

相适应的根基一样。比如在豫剧《红娘》中，莺莺和红娘这两个

角色，他们年龄虽然相仿，但出身和性格去迥异，一个是相府

闺秀，一个是使唤丫头；一个典雅恬静，一个活泼好动，一个深

含不露。～个口爽心直；一个平静的象一个潭秋水，一个火辣

的似一团烈火⋯⋯艺术家门为了要表现这两个截然不同的人

物，便分别给他们安上戏曲行当中的“青衣”和“花旦”两种类

型，用不同规范化了的程式(包括声腔、动作、化妆等)来表现

她们，使这一动易静，交相辉映，相得益彰，形象显得格外鲜明
突出。再比京剧《红楼二尤》中的二姐和三姐，按剧本的规定情

景，是亲生同胞姐妹，生活在同一个环境中，但她们的为人处

事却有大不同：一个温柔憨厚，逆来顺受，懦弱而爱慕虚荣；一

个则泼辣耿直．纯洁无暇，敢于同一切凌辱和欺辱他们姐妹的

恶棍进行斗争。《红楼二尤》的编导者就够根据人物的这些特

定性格，为前者选取了“闺门旦”行当。后者选取了“花旦”的行

当。尽管某些剧团在上演此剧时。三姐、二姐往往由一个主角

充任，但由于选对了行当．塑造出来的形象依然有强烈的鲜明
的对比，取得了事半功倍的效果。第三，就是演员要仔细研究

剧本，分析角色，吃透“戏里”，使行当程式的“技”和剧本所要

要求的“情”高度结合起来。传统戏曲中的“行当”，绝不应成为

呆板的模式，阻碍演员进行自由创造的框框，相反，它应成为

演员创造角色可依靠的向导。只要演员即能认真掌握行当中

最基本的技术要求，又能与自己所扮演的角色的需要紧密结

合，就会产生出艺术精品。即使同一种行当，也能创造出各式

各样的人物来。比如在“青衣”行当中，秦香莲就截然不同于崔

金定，《桃花庵》中的窦氏也明显有别于白素贞。又如在“花旦”

行当中既有聪明伶俐的红娘，又有豁达侠义的春草．还有美丽

善良又敢于抗争的尤三姐、晴雯等。中国传统戏曲表演艺术中

所谓“一式多用”、“一行多用”、“一曲多用”，都是这个道理的

结晶，即共性与个性关系的总结。这并不是戏曲表演艺术中绝

无仅有的东两，它已经成为我国艺术表现上的传统特色，如诗

词、绘画艺术等，均有此特点。尤其是诗词艺术．表现得更为突

出。象诗词的格律，他对音律上平仄要求就相当严格，但仍能

在同一格律形式中产生出不同的流派。表现出不同的思想情

绪，如李白的奔放、杜甫的抑郁、苏轼的沉雄、白居易的朴实

等。需要特别指出一点的是，上面所谈到的第一点是决不可忽

视的，忽视了它，即忽视了我国戏曲表演艺术中的美的规律

性。就会失掉我们在艺术上的表现特色。

回顾整个中国豫剧界在重视行当的艺术规律上．从建国

初期就存在着许多问题，尤其是当前更为严重和突出。目前，

就我省有些豫剧表演艺术团体所存在的问题，首先就是行当

不齐全，演员不配套。虽然举办过多次青年戏剧演员大赛和河

南省戏剧大赛以及黄河戏剧奖大赛等，我们看到的一个表面

现象是行当比较齐全，但真实的情况就是这些演员要么都是

从各地、市集中来的，要么就是从别的院团借调过来的，等会

演或大赛结束后，他们还要重新回到各地、市的剧团中去，就

象鱼入大海之中，对整个豫剧界所存在的行当不全的局面．不

会有的大的影响，这样就大大减弱了戏曲艺术的表现力．许多

剧团的演出水平又倒退到过去的只能演“三小戏”(即小生、小

旦、小丑)的水平上。当前我省豫剧界主要缺什么行当呢?首先

是武行。现在的河南省豫剧一团、二团也只有几个能翻跟斗的
青年演员，没有培养出来一个武生、武旦演员，其他绝大多数

市县剧团就不用提了，目前也只有民营性质的信阳实验剧团

培养出了武行，也只有他们在坚持演武戏。再者，就是缺“黑

头”Clan铜锤花脸)和“文武小生”，许多剧团因要演有这些行当

的戏，就不得不用“女黑头”、“女小生”充任，影响了演出质量。

由于豫剧普遍存在着行当不全的现象，致使我们豫剧的许多

大型优秀传统剧目不能恢复上演，因而只好向南方剧种(特别
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浅谈戏曲旦角的表演和声腔艺术

◎李宝霞
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中国戏曲属于通俗化的范畴，它主要是来源于生活、又高
于生活的一种表演艺术体系。作为一名戏曲演员，对“表演”这

个词汇是最熟悉不过的。而我则是在越调表演艺术的一个青

年后辈，主攻旦行，在戏曲舞台上度过了二十多个春夏秋冬，

对艺术的追求孜孜不倦。尤其是近几年来，随着时光流逝、年

龄的增长，在戏曲艺术天地中，自己也曰益成熟。我认为要想

成为一名好演员，最需要具备的则是“形神兼备”的表演艺术

和“声情并茂”的声腔艺术。这和演员平时的艺术修养和刻苦

学习锻炼是分不开的。
在近二十多年的戏曲生涯中，我深有感触，要想成为一名

好演员，你就要比别人付出更多，练好台步、云手、水袖等一些

旦角的基本功；学会分析人物、探索人物，掌握角色的内心动

态，才能在舞台上塑造典型化、生活化的人物形象。从肢体表

现和面部表情，从手势走势到内心独自，从一句道白到大段唱

腔，都必须密切掌握人物思想感情的变化。这一系列的体系表

现，就是戏曲舞台艺术的“表演”，表演之所以要“形神兼备”，

实际就是要求演员表演和刻画人物时，要以形传神、先声夺

人，利用肢体语言把人物的内心感情变化表现出来。所以，我

在自己的表演中时刻遵循这一道理，领会“形神兼备”的真谛，

进而提高自己的艺术水平和艺术文,fJd隆养。

我有幸跟随越调大师申凤梅许多年．她的言传身教，使我

耳濡日染。受益匪浅，对我的表演和演唱都有着直接的影响和

启迪。申凤梅大师经常告诫我们：“演戏演人物，唱戏唱心声”。

在她的帮助和指导下，我的表演和声唱水平逐渐提高。我在

《诸葛亮吊孝》中扮演小乔，我就努力把都督之妻、东吴佳丽特

有的情感历程表现得层次分明，深刻感人，充满着青春气息，

蕴含着情感力量。通过盛装款步、赏花戏鸟、抛袖转身、婀娜多

姿的舞台动作，悦耳动听、婉转甜润的唱腔。寓情于景物之中。

把“为夫君洗风尘同饮杜康”的喜悦之情淋漓尽致地传达给观

众。，我把这段唱腔唱得明快清丽，热情流畅。这种喜悦之情，

为小乔惊闻夫君周瑜命丧巴东．痛不欲生的情绪激变．做好了

浓重的铺毽。一喜一悲，构成舞台气氛的极大反差。“痛悼夫君

周瑜”的唱腔，我从小乔此n,-Jkt；麴j的心情出发，唱得情真意切，

凄楚苍然，回肠荡气，感人肺腑，表现了小乔的内心情感由喜

到悲、以喜托悲、悲喜对比、起伏跌宕、层次分明，把小乔唱得

妩媚而不娇柔，高洁而不低俗，收到了强烈的艺术效果。

通过借鉴和学习诸多艺术家的演唱方法，在自己的艺术

道路上日趋成熟。逐渐形成了婉转流畅、典雅明亮、绚丽华彩、

细腻传神。并富于旋律性、歌唱性的演唱特色，被旦行称誉为

“越调花腔女高音”。我的演唱风格追求一种好听、耐听、悦耳、

清新秀美的视听享受。表演是一种于朴素自然中。展现绚丽光

彩，简洁凝炼中，深蕴丰富内涵。

“歌海无涯，为情是岸”，所以演员在演唱时，唱情要重于

唱声，一名演员在舞台上的演唱只有声，没有情，就好像一位
失去了魂魄的人，她的一举一动没有丝毫感染力，让观众无所

适从。演员在扮演角色时，必须认真细致地分析角色自身的性

格，以及当时所处的环境和精神状态，把角色应有的情感，通

过唱腔准确地释放出来，才能达到声情并茂，使角色有血有

肉，“形神兼备”，这才是戏曲艺术表演的最高境界，技巧和表

现的统一，表演和声腔的统一，才真正是戏曲艺术表演和声腔

艺术的和谐之美。

是越、粤二剧种)中去求援。翻翻近年来时我省豫剧院剧团上

演的一些剧目，就可以更清楚地看到这一点，什么《泪洒相思

地》《胭脂》《莫愁女》《白蛇后传》《五女拜寿》啦，什么《汉宫怨》

《凄凉辽宫月》《盘妻索妻》啦，什么《王熙凤与尤二姐》《红楼

梦》《花烛泪》⋯⋯不一而足。我的意思并不是说这些剧种和剧

目本身存在什么问题，只是想说明，我们失去了自己的艺术传

统。其实。过去豫剧的行当发展是很全面的。据冯继汉同志在
《豫剧源流初探》中记载，豫剧因受昆曲、戈阳腔的影响，在行

当上分上十二个角色，即四生、四且、四花脸。四生是大红脸

(又名红净、正生、红生)、二红脸(又叫马上红脸，专工武戏)、

小生、边生(又叫二补红脸)；四旦是正旦(青衣)、小旦(花旦、

闺门旦)、老旦、环旦(兼演彩旦)；阳花脸是副净(黑头、即铜锤

花脸)、大花脸(又叫架子花脸，摔大花脸)、二花脸、三花脸(即

小丑。)随着时间推移。艺术越来越成熟，分工更加细致，演员
的队伍逐渐扩大，行当发展为五生、五旦、五花脸。所以，那是
我-ff】豫剧的表现力极强，剧日非常丰富。仅现在知道的传统剧

目就有八干有余个，单杨家将的剧目。就有三十余种。而且每
个流派在剧日上都有自己的江湖口诀，如行当全的戏是“头翼

州、二翼I、14、姚刚征南、对抓钩”；红脸戏是“斩子、骂阎、渭河

水、哭头、跑坡、临潼山”；旦角戏是“打金枝、骂金殿、曹庄杀

妻、牧羊圈”；花脸戏是“黑下山、红下山、狼山、横山、七条砖”：

黑脸戏是“铡美、铡子、铡槐、牌坊断”；丑角戏是“借妻、堂断、

阎王乐，挂门牌、对多罗，拱瓮圈、撕蛤蟆”等。因此健全豫剧表

演艺术团体的行当，使演员齐全配套。提高表演艺术团体的艺

术表现力，是当前亟待解决的一个大问题。再一个普遍存在的

问题是，演员的基工不扎实，没有纯熟地掌握行当程式中的一

些基本技巧，因此扮起戏来便不那么得心应手。特别是现在的

中、青年演员们，一味地片面追去所谓“突破行当”。而忽视了

行当美的一般规律，把人物给演杂了。文不文，武不武，男女

男，女不女。失去了形象的准确性和艺术性。这些演员忘记了
我们传统戏曲表演艺术中的行当，是讲究“在统一中见变化”。

是“有规则的自由行动”，是不允许乱来的。他们忘记了，“突

破”和“创新”，决不意味着要逾越规律。谁企图无视规律，谁就

是在和科学赌气。

总之，行当是我国戏曲表演艺术文化遗产中的珍品。也是

我国戏曲艺术在刻画人物。表现生活上有别于他国戏剧的独

特手法，具有很高的美学价值。希望我们的戏曲艺术家们．在

继承的基础上，使之发扬光大，让我们的戏曲艺术卓然立于世

界的艺术之林。
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