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浅析贺绿I汀钢琴曲凇呦．与㈣
的刨作技术
■秦世良(中央音乐学院作曲系博士研究生)

了fjr口绿汀(1903—1999年)是我国老一辈

少{的作曲家、音乐理论家、音乐教育
家。他的钢琴作品以其浓郁的民族风格，

中西交融的音乐技法，优美的旋律，动人

的音乐形象一直深受人们的喜爱。贺绿汀

的《皤篮眭l捞与婚免会》这两首钢琴作品

创作于20t!t纪30年代。在此之前，在不同

领域用西方技术创作具有中国风格的民族

音乐的音乐家有萧友梅、赵元任、刘天华、

黄自等，而在钢琴上所做的民族化探索，

贺绿汀无疑是最为成功的。贺绿汀为什么

能够在钢琴创作上取得成功，并做出历史

性的贡献?笔者认为他的成功不是偶然的，

是个人经历、时代背景、创作理念等因素

综合而成的结果。

贺绿汀1904年出身于湖南邵阳的—个

农民家庭，从小受到民间音乐的熏陶。

1923年入湖南岳云学校艺术专修科，兼学

音乐和美术，课余又自学各种民族乐器和

京剧唱腔，还与同学组织国乐研究会和国

乐团，1925年毕业，留校担任音乐教师。

这时贺绿汀已经能演奏=胡、三弦、笛子、

琵琶等民族乐器，而目对京剧和某些传统

乐器乐曲有着较深的了解和钻研。这些民

间传统音乐的积累成为作曲家以后创作的

重要源泉。

1921年，贺绿汀担任小学教员的时

候，他就开始利用课余时间自学乐理与风

琴。他在长沙岳云学校音乐科学习的时候，

接触到和声等作曲理论知识，并且开始学

习钢琴、小提琴等西洋乐器，为他的音乐

创作奠定了一定的基础。为了进一步提高

自身的音乐理论水平，贺绿汀在1931年报

考了国立音专。在国立音专上学期间，他

跟随留美归来的黄自学习作曲，跟随俄罗

斯钢琴家查哈罗夫学习钢琴，贺绿汀还翻

译过一本西方作曲理论著作—普劳特的
伽声学理论与实用}，体现了贺绿汀深厚
的西方作曲理论功底。

随着20世纪西方音乐艺术传人我国，

代表西方重要音乐艺术的乐器——钢琴，

也在大城市有了一定的发展。一些早期的

作曲家开始了探索创作中国民族风格钢琴

曲的实践，赵元任、萧友梅、黄自等都做

了一定的探索。贺绿汀作为当时国立音专

的学生，受到很大的影响，他写的艺术歌

曲(有钢琴伴奏)也在寻求西方古典作曲

技术和中国传统音乐结合的途径和方法。

1934年俄国作曲家齐尔品到中国上海征集

有中国风味钢琴曲比赛，客观上促进了中

国钢琴作品的创作，也极大的激发了贺绿

汀的创作热情。钢琴曲僦会》和娟番篮
庄盼就是在这个时期创作的。

钢琴曲婚免会》可认为是变奏反复的

单二部曲式。其结构图如下：
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单二部曲式的第一部分(A段，从第1

小节到第18dx节)大致可认为是带引子的

两乐句乐段。其中，材料a、b和c是引子，

d和e构成乐段的上下旬。乐句d由一个2dx

节的乐节反复构成，而乐句e开头先是—个

l小节的动机，然后发展成3dx节的乐节，

两者共同构成乐句e。总体上来说A段基本

建立在D徵调式E。

单二部曲式的第二部分(B段，第19

小节到2酬、节)类似歌曲中的“副歌”。由

4个乐节组成。注意开头和结尾的乐节是

同—个材料④这使得B段首尾呼应，具

有封闭性质。从调性上看，B段非常明确

的建立在G宫调式上。A’段0L段的变化反

复)比7，J、节到3酬、节，包括了材料瘌两
个以前不曾出现过的新材料。其中乐句j具

有过渡和“属准备”的性质。B段的第二

次出现馑；37到44小节)跟前面完全相同，

最后加了—个主和弦以加强结束的意味。

徭篮出捞为单三部曲式，其结构图如下：

生计终日奔跑于上海各个电车车站的孩子

们，看着这位灰头灰脸又总是面带笑容的

小姑娘，他感慨万千，他对小姑娘说：

“毛头，我编一首歌给你，你喜不喜欢?”

在创作好歌曲后，聂耳还拿着歌曲去找那

个卖报的小姑娘，并唱给她听，小姑娘听

了高兴极了，并说：“聂先生，如果能把

‘几个钢板能买几份报’的话也唱出来，那

我就可以边唱边卖了。”聂耳笑着点头赞

许，回来后按小姑娘的话改为“七个钢板

就买两份报”，于是有了这首至今仍然传

唱、家喻户晓的《卖报影》。

在《中国歌舞短论》中，聂耳说道：

“我们需要的不是软豆腐，而是真刀真枪的

硬功夫!”作为无产阶级先锋队战士、共产

党员的聂耳，他总是昂首站在时代的前列，

高扬救亡的号角，他用笔做刀枪，用歌做

炮火'他的仪勇军进行嘞、伴业鳓、
始疆￡甏谚、《陕蹄下的歌女》等一系列战

歌，每一首歌如箭、如火、如战鼓，那雄

壮的旋律，是为劳动人民发出内心呐喊的

歌声，是向着敌人进行战斗的歌声，是中

华民族呼唤光明的歌声，聂耳正是走出了

“为歌舞而歌舞”的低俗圈子，主动融入到

革命时代的洪流，汇入到群众斗争的海洋，

去感应时代的脉搏，倾听民众的心声，并

从中吸取了取之不尽、用之不竭的源泉，

吸收到了无穷无尽的营养，从而使他的作

品才如此的鼓舞人心，给人民斗争以更多

力量。正是如此，他的音乐创作才在中国

人民解放斗争史上，在中国革命音乐发展

史上，留下了光辉的一页，并永远激励和

鼓舞蓄—玳又—代中国人。氏
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单三部曲式的第一部分(A段，第1小

节到第27／J、节)是由两个乐甸研诎僦的
乐段，这两个乐句的内部组织比较有意思，

先是—个2，J、节的乐节，然后发展成钏、节，

最后成为酬、节的长大乐节。每一次发展都

是在前面乐节的基础上进行延长。第二乐

句的内部结构与第一乐句相同，只是调性

由bA官换成了f羽。两者之间形成同宫系

统的调式转换关系。

B段(第28到48／J、节)为展开中段，

同样由两个乐旬组成(b和b．)。b乐句开头

的2小节动机很明显来自于A段开头的动

机。b乐句接下来采用的是“合尾”的发

展方式。织体t采用模仿式复调，使音响

显得更立体化。音区上采用波浪式由低向

高推进。再现的A段(50—75小节)与开头

的A段完全相同。从7酬、节到乐曲的最后

是用谢料写成的—个简短的尾声，速度放
慢，音区逐渐低沉，在安静的气氛中结束

全曲。

下面从结构、和声、织体等几个方

面，来看看在这两首作品中，作曲家是如

何融合中国传统音乐的精华和西方作曲技

术的长处的。

■结构

这两首作品，从总体来看，均可归入

西方传统曲式学理论框架中：一为单二部

曲式(带变化反复)，一为再现三部曲式。

但是，当我们仔细观察每个乐段的内部构

造时，却发现其思维方式深受中国传统音

乐影响。《免会》的第—个乐段由5个乐句

组成，每个乐句所运用的材料均与其他乐

句有所差别，但是这些丰富的材料又被统

一在—致的风格和统一的速度下，共同构

成—个内涵丰富的乐段。在中国很多传统

戏曲的旋律中，我们也可发现这种结构方

式：每个乐句均运用新的材料，但又与前

面韵乐句保持内在的联系。由此可以看出，

作曲家贺绿汀在写作这个乐段时，受到了

中国传统戏曲音乐结构的一定影响。而在

锸篮出|c》中，作曲家采用的乐思发展手法
更为独特：乐句由—个纠、节的动机起头，

按倍数扩大两次，形成2+“8的乐句结构。

这种结构在中国传统音乐中并不多见，而
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如果按照西方传统作曲思维，通常是先出

现—骨嘞张的乐旬妓Ⅱ酬、节)再进行分裂

发展Q俐Y节、刎Y节)。而贺绿汀在此却
“反其道而行之”，将动机的规模有规律地

扩大，取得了独特的效果。

■和声

提到和声，人们必然首先想到：这是

西方传统作曲技法中的一项，而作为中国

作曲家，要想在钢琴这种西洋乐器上创作

出具有中国民族风格的作品，就必须解决

好“西方的”和声与“中国的”旋律之间

的冲突问题，使之结合为—个风格统一的

音响整体。贺绿汀的这两首钢琴作品在

“西方和声中国化”的方面做了—些初步的

探索。大致有如下几点：

1．空五度和弦。《免会》的第9／b节到

18小节中，多次运用了空五度和弦，空五

度和弦相当于省略三音的原位三和弦。它

既有一定的和声功能性，又避免了在风格

上与五声性旋律的冲突。

2对位式和声。 僦会》的第7到第8
小节，旋律(高声部)和中声部从高往低

按五声音阶进行，而低声部从低向高按五

声音阶进行，而和声就产生在这纠榔的
碰撞当中。这是由多个声部的横向线条自

然结合而成的和声，同样与五声风格的旋

律十分协调。

3．附加六音的和弦。 锯篮庄盼1一刎、
节左手的伴奏，按传统和声学理论分析，

分别是bA大调主和弦与属和弦。但这两个

和弦上都分别附加了六度音，而且在属和

弦上附加六度音的同时也保留了五度音，

这样，附加的六度音与原来的五度音、三

度瞢删成了五声调式的“三音列”，使
和声的效果更接近民够稠喘。
4_和弦根音的选择。在《蹯篮瞰捞的A

段中，我们注意到，虽然由于完整三和弦

的运用，内声部不免出现五声音阶之外的

偏音，但是整个A段里和弦的根音却仅限

于bA、F、bE三个正音，而这三个根音连

接起来又正好构成—个五声调式中的三音

列。这样，作曲家就在五声性风格与西方

的和声体系间找到了内在的平衡。

■织体

这两首作品的织体风格迥异， 《晚

笔势这首作品的开头以齐奏和平行进行为

主，从第1l小节开始，左手运用了—些切

分节奏，这是来自于中国民间的锣鼓音乐。

而与此同时旋律声部也跟随着左手的锣鼓

节奏加重音，体现了中国音乐中的单声思

维模式。乐曲后面的织体情况与之类似，

而《I番篮由i》的织体写法则体现了典型的

西方思维。乐曲的A段从头至尾有规律的

分为卅、声部，而且每个声部均有其明确的

分工，高声部为旋律，中声部为节奏填充

声部，次中声部为伴奏音型，低声部为低

音．下而用四行谱表将其列出：
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而《皤篮曲盼的中段则借鉴了西方的

复调模仿式织体，由高声部首先奏出旋律，

低声部做片段模仿，这样，既填补了节奏

的空白，也使音乐效果更富有立体感。

综E所述，贺绿汀的这两首钢琴作品

是他的代表作之一，在20l!t纪30年代的中

国，能够创作出具有中国风格的钢琴作品，

而且被各国人民接受和喜爱，他的成功值

得我们思索。由于贺绿汀有着丰富的生活

经历，是他对中国民族民间音乐有着扬洱
的了解和研究，这在当时的作曲家中是不

多见的，而他在国立音专的学习，又对西

方音乐有了系统的掌握。更为可贵的是：

在音乐创作上，如何体现音乐的民族化，

一直是他努力的方向。贺绿汀的创作经验，

对后世的影响很大。随着时代的发展，中

国的钢琴音乐创作呈现出更加多样化的局

面，作曲家们在寻找不同的技法和途径来

探索、发展钢琴音乐的民族风格。可以预

见，中国的钢琴音乐必将有—个更加繁荣

的未来。氏

参考文献：

[1]戴鹏海杰出的人民音乐家贺绿汀．人

民音乐，1999fi．

[2]李吉提．中国音乐结构分析概论．中央

音乐学：院出版社．

[3]董学民．贺绿汀及其钢琴作品．乐府新

声(沈阳音乐学院学报)，2008．1．

[4]姜瑞芝主编．论贺绿汀．上海音乐学院

出版杜

^一

万方数据


