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广西文场唱腔曲牌音乐研究
●卢 笛(广西师范大学音乐学院)

+甘起“文场”一词，很多人会想到京剧

彩畦中的文场。但本文所论“文场’，
则是另一种地方性曲艺和戏曲形式——

广西文场。2008年6月，广西文场被列入

第二批国家级非物质文化遗产名录。有

明确史料记载的广西文场出现于清中叶

乾隆道光年间，但据现今有学者考证，

可能在更早的明代嘉靖年间，以靖江王

府为中心的广西桂林城内已有从事类似

于文场表演的艺人群体，这样一来，广

西文场的历史就不只是200余年，而是

400余年。更准确的广西文场产生时间

还有待进一步考证。早期的广西文场表

演是以盲艺人清唱为主的“坐唱”和

“立唱”，随着文场的不断发展，参与者

El益增多，表演形式也日益丰富，又出

现了唱腔和简单动作表演相结合兼小乐

队伴奏的“走唱”，以及穿戏服化妆表演

的“文场戏”或称“文场挂衣”。20世纪

初至30年代是文场的鼎盛时期，以桂林、

柳州为中心，辐射到桂北、桂中几十余

个县市。广西文场最初有“小曲”、“杂

调”、“扬琴小调”、“莺歌小调”多种

别称，因同时期流行的桂剧称“武场”，

文场与其相较显得文雅娴静，由此即称

为“文场”或“文唱”。

广西文场最大的特色在于唱腔音乐，

其风格清丽典雅、优美细腻，既长于抒

情又优于叙事，且具有浓郁的桂北地方

特色。传统的广西文场属于牌子曲类的

艺术形式，因此，曲牌音乐尤其是唱腔

曲牌音乐是广西文场的灵魂，流传至今

的近百首唱腔曲牌是广西文场最具艺术

价值的部分，也是中国音乐史和中国传

统音乐中的宝贵财富。这些唱腔曲牌年

代久远，很多在明清时期甚至宋元时期

都已流行和传唱，风格上颇有元明散曲

遗风，据此广西文场也被一些业内学者

视为研究中国近古曲词的一种活化石。

一广西文场唱腔曲牌类型

及来源

广西文场唱腔曲牌分为“大调”和

“小调”两类，这里的“大调”和“小

调”并非欧洲大小调式的含义， “大调”

是指基本曲牌和基本曲调之意，文场最

重要的“大调”曲牌有四：“越调”、

“南词”、“丝弦”、“滩簧”，号称文场

“四大调”， 主要用来演唱有故事情节、

有人物、有唱有白、韵散结合的成套唱

本和单出唱本，成套唱本如《琵琶记》、

牺厢磷、任簪勘、姐楼梦》等，
剧本多从昆曲移植改编而来，单折唱本

如做下山》、任婆骂街》、《花子过
关》、《打花壹勘等。“小调”是指较为

产保护和新的文化建设结合起来，着眼

点不同，两者之间会有矛盾，但互相补充会

使这一事业更健康地发展。国家对非物

质文化遗产的重视促进了戏曲艺术的保

护和发展。在云南省新剧目展演中看到，

一些多年失传的剧目又被挖掘了出来，

以及新编创作的剧目。这是一个令人高

兴的现象，剧作家为表现新的生活内容

去寻找一个古老的甚至是濒危的剧目做

为载体，观众则一边欣赏戏剧内容，一边品

味传统的剧目的文化意韵。这正是对文

化遗产保护中的合理的有利的状态。

日前滇剧的传续状况，应该是保护

专业院团和培养人队伍，培养年青的观

众，加强剧目、表演、唱腔、传播方式

等的变革，使非物质文化遗产能够在新

的时代得到进一步发展，产生新的存在

形态，才使其得到比较全面的保护和发
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展。是使滇剧获得强盛生命力的必由之

路，才是滇剧传承、发展的根本。

戏曲是个开放的体系，必须坚持真

实性和整体性保护，在各种宣传展示场

所，向群众展示戏滇剧艺术独特的魅力，

把滇剧艺术融入当地群众的日常文化生

活。滇剧的发展变化有其自身的艺术规

律，对滇剧艺术的保护要遵循其自身规

律，必须在强调滇剧文化价值的同时，

不断改进，推陈出新。戏剧类非物质文

化遗产的保护就是要在经济文化一体化

的现代社会，为即将在人们的生活视野

中消失的文化形式提供生存空间，使人

们能够有机会领略中华传统戏曲艺术的

真正精神。在新的历史条件下，云南滇

剧必须发挥其滇剧艺术的凝聚力功能，

必须站得更高看得更远才能使其重放异

彩。■
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短小的曲牌，像“马头调”、“寄生草”、

“剪剪花”等，小调数量较之大调更为丰

富，多用于演唱一事一物、一情一景的

小段子，如《骂玉郎》、 《梧桐叶落》、

林上琵琶：》、姻渤等。
从起源上来看，广西文场的唱腔曲

牌与明清时期的时调俗曲，尤其是江南

一带的时调、小曲、俗曲是一脉相承的

关系。据杨荫浏《中国古代音乐史稿》

和徐元勇《明清俗曲作品名称小考》中

整理记录的200余首明清俗曲曲牌来看，

其中与广西文场唱腔曲牌基本一致的可

觅到40余首，如“越调”、 “南词”、

“丝弦”、“滩簧调”、“马头调”、“寄

生草”、“浙江满江红”、“扬州满江

红”、“银纽丝”、“剪靛花”、“叠断

桥”、“叠落金钱”、“倒扳桨”、“九连

环”、“哭五更”、“到春来”等等。这

里所列曲牌，前4个即为文场“四大调”，

余者则为“小调”曲牌。除却这些与明

清俗曲基本一致的曲牌，文场中还有不

少虽然称谓有异，但据考证很有可能是

由明清俗曲演化而来的曲牌。至于何以

说这些曲牌主要来自江南地区，也有相

关证据，先拿“四大调”来看： “越调”

虽无明确文献记载出处，但后人大都认

为该曲牌因来自江浙地区的古越国而得

名；“滩簧”和“南词”据傅惜华《曲

艺论丛》一书记载，“弹黄调”即“滩

簧”，为江浙地方流行之一种俗曲，实由

昆曲衍变而来，产生于清代雍正乾隆间，

又云， “南词”亦系江南俗曲之一种，

盖亦“滩簧”之别支也。由此可见，文

场大调曲牌中四之有三即来自江南一带。

至于那些本身就以浙江、扬州命名的小

调曲牌，就更能说明文场与江浙小曲的

关系了。因此可以说，广西文场唱腔音

乐的前身是源自明清江南小曲，由此一

脉发展而来。此外，在剧目、唱词、风

格、表演、器乐等其他方面，也能体现

出广西文场与明清江浙小曲的诸多渊源，

这些因与本文的直接联系不大，就不再

一一赘述。

明清时调俗曲传人广西后，在此基

础上，经过专业文场艺人和文场“耍家”

(业余爱好者)的不断打磨、改造、创

新，结合桂北地区的方言音韵，融人当

地壮剧、彩调、山歌等戏曲、民歌元素，

最终脱胎换骨，演变成为唱腔独特、韵

味十足的广西本土艺术形式。

■广西文场唱腔曲牌的音

乐表现特征

经过数百年的发展，广西文场唱腔

曲牌在音乐表现要素上形成自身的规律

和特性，造就了广西文场独特的风格和

魅力。对此，本文试图从以下几方面做

以简要分析：

1调式旋法

广西文场唱腔曲牌的曲调采用我喁

传统音乐的五声音阶，调式上宫、I丽、

角、徵、羽都用，从文场“四大调”来

看， “四大调”之间的调式对比是比较

鲜明的：“越调”文场基调，又称“正

调”，地位超群，它是羽调式；“丝弦”

是“越调”的上五度调，角调式；“滩

簧”和“南词”“越调”的上四度调，

商调式。现在，为了简便起见，“越调”

常定为羽调或微调， “丝弦”、 “滩簧”、

“南词”则共同定为“越调”的上四度

调，即商调或宫调。“越调”作为“正

调”，它可与大部分同宫系统的小调曲牌

连缀和转换使用，而其他3个大调则称为

“反调”，只能在相互之间或与个别的同

宫系统的小调曲牌连缀和转换使用。

文场唱腔的曲调旋律在整体上具有

委婉、曲折、细腻、字少腔繁、行腔婉

转、润腔丰富、抒情性强的特点，音乐

风格文雅娟秀，与“文场”之“文”字

非常契合。这种风格具体到旋律的发展

手法上，表现为既有不少级进和小三度

音程，也常用四、五度跳进音程，甚至

八度以上的大跳音程也屡见不鲜，因而

文场的一些唱腔曲调给人一种既委婉细

腻又曲折跌宕的音乐感受，如“骂玉

郎”、“四大景”、“浙江满江红”、“扬

州满江红”等曲牌均属此类。另外，文

场也有一些平稳质朴、叙述性强的曲调，

如“越调垛字”、“艄子课”、“数菩萨”

等。腔词结合方面，体现文场字少腔繁、

抒情性强特点的曲牌比比皆是，像“滩

簧”、“南词”、“丝弦”、“马头调”、

“打扫街”等。

2．节拍板眼

中国传统音乐的板眼，相当于西方

音乐的节拍，同时又包含了节奏、速度、

情感等因素在内。广西文场唱腔音乐中，

不论大调曲牌还是小调曲牌，大量运用

的是一板三眼的板式，类似于西洋音乐

的4／4拍，这种板式的唱腔曲调速度较为

缓慢，字少腔繁，旋律婉转华丽，细腻

抒情。例如，用大调曲牌“越调”来演

唱的文场代表曲目《)双下山》，讲述被迫

出家的小和尚和小尼姑，为追求自由生

活和美好爱情，冲破佛门戒律最终结为

连理的故事，该曲目用慢三眼的板式和

速度来演唱，很好的抒发了主人公的思

念、感叹、忧郁、向往之情。此外，一

板一眼(214拍)的板式在文场唱腔音乐

中也较常见，通常为中庸速度，旋律稍

简，相对于一板三眼的抒情性特点，一

板一眼更适合叙事，风格更为活泼，例

如，大调曲牌“越调”的派生曲牌“越

调垛字”，常被用来演唱著名的文场戏

(任婆骂鸡》，刻画一位因丢了鸡而沿街

乱骂的刁钻蛮横的王婆形象，采用一板

一眼的板式来演唱，音乐节奏紧凑，曲

调简洁明朗，风格诙谐而有生活气息，

很合适该曲的表现内容。除了一板三眼

和一板一眼这两种常用板式，文场也用

有板无眼和无板无眼的板式，但较为少

见。

3．曲体结构

早期的广西文场在曲体结构上是曲

牌连缀的联曲体形式，联曲的方式多样：

有大调曲牌连大调曲牌的，如文场传统

剧目《宝玉哭灵》，连接使用了“南词”、

“丝弦”、“滩簧”和“丝弦垛字”；也有

以一个大调曲牌为主穿插各种不同小调

曲牌的，如《双下山》以大调“越调”

为主，连缀了“倒扳桨”、“戈板”等十

余支小调；在一些单折剧或抒情小段中，

也有全部用小调曲牌连接的，如《武二

探兄》的头尾用“扬州满江红”，中间插

用了“叠落金钱”、“叠断桥”等小调。

至于用多少个曲牌，则视曲目内容长短

而定。从20世纪50年代开始，文场产生
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了许多具有时代特征的新曲目，为了适

应一些戏剧性较强和有深刻主题的新曲

目，桂林著名盲艺人王仁和借鉴当地姊

妹剧种——桂剧的板腔体结构，对文场

的曲体结构进行改革，创造了以f南词诉

板]为代表的一系列板式变化体的新曲

调，为文场唱腔注入了新的音乐元素，

增强了文场的戏剧性和艺术表现力，也

促使广西文场由联曲体过渡为联曲和板

式变化相结合的“综合曲体”的结构。

4．唱腔语言

广西文场的唱腔曲调与唱词、语言

的关系极为密切，唱腔既要遵循唱词的

句法结构，又要符合桂北方言的发音特

点。首先，从唱词来看，文场唱词有严

格的格式要求，大调唱词以七言和十言

为主，句式上要求必须有三个音节(三、

三、四或二、二、三)，双句为一段，上

下句对应，上句落音为仄声，下句落音

为平声，下句押韵，一韵到底；小调唱

词多为长短句，不同小调唱词在句数、

句式、字数、韵脚上都有固定程式。其

次，文场唱腔语言采用流行于桂北地区

的桂林官话，用桂林官话演唱是广西文

场有别于我国其他曲艺和戏曲音乐的一

个重要标志。桂林官话是桂北一带的中

心语言，属汉语官话语系，演唱时四声

高低非常明显，音调比较平和，在发音

上无尖团音和字尾舌尖舌根鼻音的区别，

发音比较规范。文场演唱一定要按照桂

林官话的四声平仄来合辙押韵、咬字行

腔，否则就尽失文场韵昧。在文场早期

的演唱中，还保留有较为纯朴明快的南

方民歌风格，但结合桂北方言后，按照

桂林官话的语音语调、节奏韵律、轻重

快慢、抑扬顿挫来演唱，依此来行腔、

润腔和创腔，长此以往，逐渐形成了独

具特色的文场唱腔方式，并且和语言的

密切结合，也使广西文场早期的民歌色

彩逐渐减弱，说唱性和戏曲性特点日益

增强。

5．其他音乐特征

除了上述几方面特征，广西文场唱

腔音乐还有其他一些较鲜明的特点值得

关注。首先是“垛字”的运用，如“越

调垛字”、“滩簧垛字”、“丝弦垛字”

等。由名称即可看出， “垛字”是由大
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调曲牌派生而来的曲调，应用时可以穿

插在原曲调中间，亦可单独使用。“垛

字”的唱腔音乐一般来说旋律性不强，

但灵活性大，节奏明朗，都是214：拍子，

速度也稍快，适宜表现一些唱词较多、

偏叙述性和口语化、风格较活泼的唱段，

与抒情性的原调形成对比。

另外，文场唱腔音乐中的 “引

子”、“过门”和“尾子”也很有特色。

“引子”和“过门”由器乐演奏(扬琴为

主，兼用琵琶、胡琴、三弦和笛子)，不

属于唱腔曲调的本体部分，但却是唱腔

不可或缺的组成部分，对唱腔起到很好

的“伴”与“托”的作用。“引子”即

演唱之前的前奏，俗称“过板头”。文场

“四大调”各有各的、约定俗成的引子，

互不乱用，但“越调”的引子常被一些

小调曲牌拿来用作自己的引子。“过门”

即间奏，又称“过板”。有“大过板”和

“小过板”之分。前者多在曲牌的转换和

连接时演奏，一般较长。后者多在腔节

或上下乐句间演奏，一般较短。那种特

别短小的约在一小节之内的“小过板”，

又称“小裹头”。文场中常用的唱腔曲牌

各有专用的、固定的过门，不得乱用，

一般规律是过门前的唱腔尾音落在什么

音上就奏什么音的过门，如落在“1”上

就奏该曲牌“1”类音的过门，落在“5”

上就奏该曲牌“5”类音的过门。 “尾

子”俗称“煞腔”，是唱腔结束时的收

腔，实际上是唱段末句末字尾音的延长

变化的旋律，给人以华彩多变，余音未

了之感。四大调各有各的尾子，小调尾

子按照宫调式曲调(末字收腔落“1”

音)、商调式曲调(末字收腔落“2”

音)、微调式曲调(末字收腔落“5”

音)、羽调式曲调(末字收腔落“6”音)

几类，各使用不同的尾子。

■结语

综上所述，广西文场唱腔曲牌音乐

继承明清以降的民间时调小曲，融合桂

北方言音韵和本土音乐，经过长期的发

展演变，逐渐形成了一系列典型性音乐

特征，成就了广西文场的独特魅力。上

述简要概括了文场唱腔曲牌音乐的一般

规律和特征，但是，由于广西文场历史

悠久、曲牌丰富、体系完善、发展成熟，

因此，其唱腔音乐特征远非这几点所能

囊括。实际上，在文场唱腔内部诸曲牌

之间、原生曲牌与变体曲牌之间、传统

曲牌与新创曲牌之间还存在许多差异和

特性，需要更深入细致的鉴别、分析和

研究。■
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