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一位日本京剧爱好者眼中的梅派得宙锋》
一品川爱子(中央音乐学院音乐学系)

梅差淼蓦兰蒹尝萎
已经有很多关于梅兰芳的研究，利用文字

和唱片资料探讨梅兰芳的艺术观念和艺

术特征，把其表演上的美学特征体系化，

获得了丰硕的成果。

本文将就梅兰芳的代表剧目之一《宇

宙锋》进行探讨，从作品的形式与创作过

程再次考察这一作品的意义。自从梅兰芳

把《宇宙锋》改编并演出后，这一作品便真

正地成为了能够体现梅派特点的作品，特

别是在晚年梅兰芳的演出节目中，《宇宙

锋》的影响也越来越大。之前大部分的研

究是基于唱腔分析，将《宇宙锋》看做梅派

唱腔的标志，较为局限于音乐本体研究，

没有对《宇宙锋》进行整体观察和评价。本

文试图以梅兰芳二度创作《宇宙锋》的过

程作为审视视角，再次考察《宇宙锋》的艺

术成果和影响，目的在于给予《宇宙锋》在

梅兰芳代表剧目中的准确地位。

从梅兰芳的《宇宙锋》我们可以看出

以下3个特点：1．梅兰芳对《宇宙锋》评价

颇高，从而引发他对《宇宙锋》的不断改

编：2这一作品既凝结了梅派艺术的风

格，还扩大了青衣艺术的表现典型；3．《宇

宙锋》的核心概念——“反封建”的意识得

到了强化，并得到了观众的广泛接受。／i-T-

宙锋》盛行的缘由，除了大众对作品中反

封建的接受，更多的是对梅兰芳创作艺术

高度的欣赏。

■《宇宙锋》改编中的“梅

兰芳"特征

在梅兰芳的创作过程与他的智囊

团——梅党，有着不可分割的联系，其中
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以齐如山最为突出。从与梅兰芳最初相遇

并开始创作剧目的1914年直到1923年，齐

如山一直是“梅党”的中心人物，为梅派艺

术的形成起了重要作用。齐如山不仅为梅

兰芳创作新剧目和改编传统剧目推波助

澜，也是梅兰芳1929年去美国公演的策划

和执行者，他是梅兰芳演艺人生中期最不

能被忽略的关键人物。

《宇宙锋》是齐如山改编的剧本之一，

1928年得到了第一次上演的机会。／(-T-宙

锋》是源于梆子腔的传统剧目，虽然余紫

云和陈德霖等梅兰芳以前的著名旦角演

员也曾演出过此剧目，但当时的《宇宙锋》

也只是“冷戏”。关于之前所改编的《宇宙

锋》的现存资料较少，梅兰芳曾说：“早年

皮黄班里只唱‘赵高修本’和‘金殿装疯’

两场，完全是一种唱工戏，其身段、表情都

简单而呆板，没有什么变化，场子也相当

冷静，所以观众对这一作品并不十分重

视。”而梅兰芳改编的《宇宙锋》则率先扩

充了《宇宙锋》施展魅力的可能性。

梅兰芳曾说道：“自我从启蒙老师那

里学会了这出《宇宙锋》，就一直对它有所

偏好。经过不断地细心体会，唱到30岁以

后，便是越唱越有兴趣，可以说是唱上瘾

来了。”由此可见，{T--宙锋》无疑是梅兰芳

在拿手戏中最下工夫、最爱演的剧目。梅

兰芳与齐如山的合作关系结束之后，直到

晚年，他仍然一直致力于改良《宇宙锋》中

的唱腔和身段，对此我们可以在剧本和音

像资料中加以证明(《梅兰芳回忆录——

舞台生活四十年》、《梅兰芳舞台艺术》、

《梅兰芳演出剧本选集》、高亭公司唱片

《宇宙锋》、戏曲电影《宇宙锋》、cD《梅兰

芳老唱片全集》等等)。他不断提高作品水

平的创作态度常受到大家的赞赏，认为他

是演员中认真勤劳作风的表率。

然而，改编的合作伙伴齐如山对《宇

宙锋》却对此作的魅力有不同看法。他在

1927年编著的《中国剧之变迁》中指出，

改编前《宇宙锋》的故事冗长，没有统一

性；在1956年《齐如山回忆录》一书中认为

《宇宙锋》是内含“国际概念”的剧目之一，

他指出：《宇宙锋》反映了秦朝的国与国的

关系。在他其他的著作中就几乎没有谈及

过《宇宙锋》了。所以，齐如山对《宇宙锋》

并没有那么重视，这仅仅是从事改编剧目

的一部作品，如此而已。

齐如山的戏剧活动，主要以“国剧”的

创作为宗旨，一边撰写戏剧理论书籍，一

边进行剧本创作，具有理论与实践相结合

的特征。齐如山根据剧目的题材，将创作

的作品分为“神话戏”、“言情戏”、“时装

戏”、“历史戏”和“情节戏”等5种类型，《宇

宙锋》则属于“情节戏”一类。“情节戏”顾

名思义。情节展开曲折，演出时间很长，使

观众觉得值得一看。对于以让全世界接受

“国剧”为目标的齐如山来说，“情节戏”是
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最容易让大众理解的类别，而齐如山“最

想编的两种戏”却是“神话戏”和“言情

戏”，在他的戏剧理想中处于核心位置。后

来，齐如山曾亲El说过，梅党中的同伴汪

楞伯批评齐如山“使用梅兰芳制作着试制

品”。在谈及这些剧种的创作中，汪楞伯说

的也未必是单纯的夸张。

综合以上提及的资料来判断，齐如山

和梅兰芳在《宇宙锋》的二度创作中共同

发挥了重要作用。梅兰芳这位京剧大师由

于其表演艺术影响巨大，他的存在和艺术

不仅仅属于他本人，而是承担着更为重大

的社会作用和责任。梅兰芳能够很好地与

以梅党为主的伙伴合作，借用他们的力

量。他非常了解处世之道，不愿背弃社会

对他的要求和期待；他性格平和温顺，自

始至终都具备严格的规范性。<<-T-宙锋》也

可以看成是背负了～种悲哀宿命的京剧

大师梅兰芳倾注了自己大量的创作热情

的作品。由此，我们能重新确立《宇宙锋》

为众多梅派经典演出剧目中的重要地位。

■从创作角色的角度看梅
派《宇宙锋》的特点和意义

对于《宇宙锋》中的具体改编内容，尤

其以分析梅兰芳扮演的赵女唱腔为主，来

考察《宇宙锋》在音乐上的创作特征。

首先，分析梅兰芳所叙述的“全剧中

主要的唱功部分”在“修本”的中心唱腔反

二黄慢板“我这里假意儿懒睁杏眼”的旋

律，使用《梅兰芳老唱片全集》中收录的

1929年的高亭公司版本、戏曲电影《宇宙

锋》以及京剧剧本《戏学指南》(1931年，不

仅有唱词部分也有T尺谱)版本，分析3种

版本中同一唱段的旋律结构变化。

鉴于T尺谱的特性，乐谱与实际中的

歌唱并非完全一致，两个版本的差异很明

显。《戏学指南》中出现三度的上下重复，

没有旋律的高潮，旋律生硬而松散。下面

是戏曲电影版本：

与高亭公司的版本比较，虽然旋律的

最高音都是6(1a)，但高亭版本的最低音是

3(mi)，旋律幅度比戏曲电影版本更宽广。

唱词“眼”以后，高亭版的旋律多用装饰音
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推进，但为了在一拍中反复二度音程上下

的技巧，在四小节保持着同样的状态稍嫌

冗长。在戏曲电影版本中，因为十六分音

符的上下进行中适当插入较长时值的音

符，让唱腔得到了很好的处理，所以唱腔

有规律可循，并得以顺利的向下一句进行

连接。

总结赵女唱腔的音乐特性如下：

①时值

四分音符、八分音符和十六分音符交

替使用，形成长短不一的节奏类型。整体

上保持唱腔的平衡，无过渡炫技，避免听

众情绪紧张。

②音程

三度以上的音程和二度音程轮流使

用，营造出一种跳动感和细腻感兼备的风

格。

③装饰音

基本旋律之间配置一或两个装饰音，

获得华丽的表现效果和多彩丰富的感情

变换。其中，尤以唱腔的最后常用的装饰

音最为突出。

由于时值、音程、装饰音的关系，生成

了简洁明快而又舒畅的基本旋律和华丽、

大方的梅派唱腔。

梅兰芳深谙旋律丰富的色彩对人物

感情的表现有着极大的影响，比如，西皮

散板“见此情我这里不能怠慢”中“安然”

的唱词，他特别关注这一部分的音乐，对

之进行了多达7次的改良，因为他执著于

在不断反复的试验中提高扮演角色的深

度和水平．同时实现自己唱腔的独特风格

和独到的感染力。

此外，青衣这一行旦的主要特点是在

舞台上稳重的姿态，痛切地表现出自身命

运的困境。在梅兰芳改编《宇宙锋》之前，

这样的表现形式无疑已经走向了僵化，被

揶揄为“抱肚子旦”。齐如山在观看完梅兰

芳和谭鑫培共同出演的《汾河湾》之后，便

指出了这一问题，《宇宙锋》的赵女也不例

外。梅兰芳说过，当时大部分人认为“做工

表情好像都是花旦的，青衣不需要追求”、

“偶然要是增加身段，反倒惹其他人指

责”，指出了导致青衣表演中的问题绝大

部分在于当时的演员和观众双方的陈旧

观念。

梅兰芳尽力利用自己的身体天赋和

演员的自由发挥能力，最终实现了<<-T-宙

锋》中青衣表演能力的张扬，可以说《宇宙

锋》是为了青衣的艺术发展和发挥梅兰芳

自身的风格最为恰当的作品。虽然《宇宙

锋》的唱段只有唱功没有武功，但他在著

作中说：“这个剧目中的舞蹈姿势，如果没

有武功的基础，恐怕难演。”暗示了出演

《宇宙锋》时要使用四功。梅兰芳具备了饰

演青衣必须拥有的好声音，特别是后来成

为梅派那滋润美妙的声音；除了声音，他

也具备了自小就开始积累的深厚表演基

础，擅长了“四功五法”。因此，梅兰芳表演

中的完整性是包含《宇宙锋》在内梅派代

表剧目的形成的重要因素之一。以上从多

方面对《宇宙锋》创作的介绍，让我们看到

<<-T-宙锋》带着浓厚的梅派艺术风格获得

了艺术上的日趋成熟。

■《宇宙锋》中的反封建

思想及其接受

戏曲作品中常有其贯穿始终的核心

思想，<<-T-宙锋》的精神主线就是反封建的

思想。京剧成立于清朝末期，这个时代是

一个“民族矛盾和阶级矛盾空前激化”的

混乱时代，人民自然会萌生出对封建旧势

力的反抗精神，而这是在清代以前的戏曲

创作中不曾出现的主题。《宇宙锋》故事中

表现出的代表社会弱势的赵女与权贵斗

争并取得了胜利，这一内容是基于当时迫

切愿望而必然产生的时代产物。在之前所

述《宇宙锋》的二度创作中，赵女反抗皇帝

和父亲自私、无理的要求，都体现出了与

封建思想的斗争，与由此而强化了反封建

的意识。

梅兰芳的《宇宙锋》在表演上有一定

的变化，依据其表演特征可分为3个时期：

①继承期(1906～1927年)，②摸索期

(1928～1953年)；③成熟期(1954—1961

年)。

继承期从梅兰芳跟吴菱仙第一次学

习《宇宙锋》到进行改编演出的前一年

(1927年)。在这一期间一边完善青衣表演

的基础，逐步形成自己的艺术风格，一边
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与齐如山开始创作新作，改编旧作的演

出。《宇宙锋》是梅兰芳仅能表演的几个剧

目之一，为走向第二阶段奠定了坚实的基

础。

摸索期时，梅兰芳开始表现出对《宇

宙锋》的特别关注，以1928年改编全本演

出为开端，然后录制唱片并在苏联进行了

公演(1935年)，《宇宙锋》慢慢成为了他的

拿手戏。梅兰芳已经获得日本、美国海外

公演的机会并获得成功，而在苏联公演中

首次在海外公演的剧目中出现了《宇宙

锋》。从演出剧目的构成来看，《宇宙锋》替

换了在美国公演中的《贵妃醉酒》，这就意

味着《宇宙锋》已经在梅兰芳当时的演出

作品中占据了很重要的位置，而受众也对

这一作品给予了充分认可。

成熟期的公开演出次数比摸索期有

了一定的减少，不过代表性的作品还是常

常会在戏曲观摩大会等同行的聚会中出

现，同时也增加了一些慰问演出等较正式

和带有政治性的演出场合。在梅兰芳艺术

晚期的1955年，为纪念梅兰芳舞台生活50

周年而制作的《梅兰芳的舞台艺术》中便

有电影版的《宇宙锋》，并在1956年出版了

电影的剧本。

“宇宙锋”在今天为什么会受到广大

群众的欢迎，这是因为这个故事的内容，

说明了中国人民爱憎分明，是非清楚的品

质，对于无权无势压迫的赵女赋予多么热

情的歌颂，对于利欲熏心、损人利己的赵

高又是多么痛恨鄙视。在这个戏里，充分

的表现了伟大的人道主义思想。

赵女的装疯本是向丈夫表明自己的

贞操，这样的传统美德也是作品思想所承

载的一部分。但在作品中打破传统，尤其

是向旧体制的挑战和自由的获得这一精

神更被重视。当时，中国在全国推进一种

没有猥亵、杂乱和迷信这类的“旧社会的

毒害”的“健全”的剧目，于是在这样的社

会背景下，《宇宙锋》以其称颂新体制的内

容．成为社会上“最具有示范性的成品”，

获得了社会的普遍支持。

然而，((-T-宙锋》并不只因为其意识形

态而受到欢迎，在1959年11月初版的中国

戏剧家协会编写的《梅兰芳演出剧目选

集》的序文中．田汉说道，“梅先生在解放

【论坛]

后演出的节目以《宇宙锋》、《贵妃醉酒》为

最多，由于他不断以新的体会来改进表演

技术，使这些剧本中的思想感情获得恰当

的表现，达到越来越动人的美丽境界。”田

汉认为《宇宙锋》是梅兰芳长时间积累而

形成的艺术成就。除了这样较为传统的审

美角度；L夕t-，他对梅兰芳艺术和《宇宙锋》

思想的融合也给予了很高评价。《宇宙锋》

是京剧和政治的密切联系的绝佳范例，但

《宇宙锋》也明显表现出了他作为艺术作

品的一种独立艺术价值。

所有艺术作品的立足点来自于一种

供求关系，京剧演员和观众的关系也同样

如此。梅兰芳很重视观众的反馈。关于演

员和观众的关系，梅兰芳曾说过：“总而言

之，演员是永远离不开观众的。观众的需

要，随时代而变迁。演员在戏剧上的改革，

一定要配合观众的需要来做，否则就是闭

门造车，出了大门就行不通了。”梅兰芳对

演员不能离开观众这样一种原理特别看

重，从剧目改编到上演都贯穿着这一理

念。《宇宙锋》也是这样，梅兰芳在作品中

积极地融合社会主义和艺术审美，创作除

了这个独一无二的作品，既符合了时代要

求也获得了观众热烈的支持。因此，《宇宙

锋》无疑做到了考虑创作和消费的平衡，

听众与艺术创作者的相互影响确立了((-T-

宙锋》作为梅兰芳代表剧目的地位。

■结语

梅兰芳的《宇宙锋》证明了艺术作品

中社会性存在的必要性，尤为引人思考京

剧和社会的相互影响关系。梅兰芳把观众

的态度作为一种标尺，灵活性和适应性地

来创作《宇宙锋》，这不仅顺应了时代的要

求，而且也充分融人了梅兰芳的艺术美学

观念。大家一致肯定《宇宙锋》是最“梅兰

芳式”的作品之一。梅兰芳的《宇宙锋》证

明艺术家追求的作品本身的艺术价值和

社会要求的思想观念不一定是互相冲突

的两个方面，从两者的碰撞中也能产生新

的价值。■
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