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一引 言 

1875年 l2月 ，柴可夫斯基接到圣 

彼得堡一家叫做 《，J、说家》的杂志社的 

约稿信，要求在一年的时间里每月为杂 

志写一首钢琴小品，内容表现当月气候 

特征和俄罗斯生活风俗，每首乐曲配发 

一 首俄罗斯诗人相应内容的小诗。杂志 

社这个别出心裁的创意勾起柴可夫斯基 

的兴趣，他欣然允诺，并很快寄出第一 

首曲子 “一月——炉边”。 

作品原诗作者阿·普希金以炉火为主 

题，给我们描绘出一幅寂静冬日的夜晚， 

人们在壁炉边恬静的休息和沉思的画面。 

借助原诗唯美的诗意，作曲家也试图用 

音乐的笔触，为我们展现这样一副恬静 

而安逸的生活画面。 

一 “一月——炉火” 

特色分析 

艺术 

1．完美而严谨的曲式结构 

优秀的艺术作品，必然有深刻的思 

想内涵和完美的艺术形式 ，正是这二者 

的有机统一，才使得艺术具有令人惊叹 

的感人魅力 [31。作品为 Moderato 8em— 

plice ma espressivo(朴素的中速度 但很 

有表情)。作品为复三部曲式，全曲共 

101小节 ，一级曲式结构各部分均为单 

三部曲式。作品曲式结构完美而严谨， 

分析图示如下： 
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2．音乐材料发展手法浅析 

第一部分 (1-28小节)，为带再现 

的单三部曲式，在 A大调上展开。 

A乐段 (1—1O小节)，由4+6规模 

的两个平行乐句构成。a乐句，可以细 

分为2+2规模的两个乐节。第一乐节通 

过高音部柔和、抒情的旋律配合低音部 

错拍出现的一条五音列级进下行旋律线 

以及中声部的属持续音，缓缓展开音乐 

的主题情绪。第二乐节是对前乐节的分 

裂、模进，最后以开放于主调 D 和弦的 

形式进人 a 乐句。at乐句是对前乐句的 

平行，基本材料发展手法与前乐句—致， 

但在两小节的平行后音乐却转入主调A 

大调的属大调 E大调呈示 ，在 a乐旬的 

基础上做了两小节的结构扩展，最后经 

E大调D，完满终止于主和弦。 

B乐段 (11~20小节)，由4+6规模 

的两个对比乐句构成。b乐句，以E音 

为对称轴，对a乐句第一乐节做两次倒 

影重复后收拢于 E大调主和弦。e乐句 

音乐以一系列的模进为发展手法进行陈 

述。15小节以b乐句最后一小节为模进 

主题，向上 4度模进一次后，成为 16小 

节的模进主题；16小节在对 l5小节做 

向上 3度模进之后又形成了 l7一l8小节 

的变奏重复主题；音乐经 l7一I8小节的 

扩展之后，于 19小节转入 B大调，并 

他对我们时代音乐的性质的理解要宽广 

得多，他的音乐还表达了由时代和事件 

所引起的深刻的思索。 

一音乐的感染力 

音乐的多种感染人的方法是同音乐 

的各种类型并置是同广泛的体裁风格的 

联想相结合的。在器乐作品中体现敌视 

人类的新的恶势力的形象，把 “恶势力” 

的形象同人对这种力量的反应的表显的 

并置，是 肖斯塔科维奇最伟大的艺术创 

新之一。在过去的音乐中，恶势力的形 

象不是阴暗森严，就是富于特性的造型 

而规模不大，既不求只用器乐手段就充 

分地揭示出全部本质和令人厌恶的卑劣 

的整个程度 ，也不求正是用这些手段引 

起听众极端愤慨的感情。而肖斯塔科维 
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奇所塑造的恶的形象好像是某些可怕的、 

荒诞不经的庞然大物，但同时又卑劣、 

冷酷，在道德上引起强烈的反感。把这 

种反感同听众对艺术形象本身的审美的 

肯定的反应结合起来，是以前的乐器所 

办不到的。在他的作品段落中体现的形 

象 ，揭露它的本质和引起听众对它的憎 

恨 。慷慨激昂的宣叙调 ，愤怒的呼声 ， 

复仇的号召 ，是在紧跟着 “恶势力的段 

落”之后出现的。在这个意义上，这里 

也是把各种类型的音乐激起感情 的各种 

手法并置的。先把激起听众感情 的现实 

的形象展示出来 ，然后在展示作者的这 

一 感情的表现 ，而这表现也就把这种感 

情感染给听众。肖斯塔克维奇实现了这 

一 结合，也就克服了在扩大音乐艺术的 

认识作用道路上的大障碍。 

肖斯塔科维奇并不是 2O世纪革新的 

首创者，但他在音乐技术革新方面作出 

了很大的贡献。他的调式音乐在现代音 

乐创作中保有巩固的地位，继续在整个 

音乐生活——音乐会舞台、广播、唱片、 

教学曲目中占很高的地位。他对音乐作 

品中恶势力的革新，对音乐遗产作品的 

贡献，他继承了贝多芬、柴可夫斯基、 

马勒的交响音乐的优秀传统，在音乐表 

现本身领域和音乐的民族性特点，又有 

与这些先辈截然不同的音乐思维的崭新 

阶段。他的革新所带来的实证的因素在 

他的创作中表现得非常自然，并且是与 

表现得非常有说服力和有力量的最广泛、 

最深刻、最迫切的思想和艺术的概念相 

联系的，在音乐语言和思维上是有独特 

的历史地位的。■ 
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经一系列的属一主进行于 2O小节收拢于 

B大调主和弦结束。 

A一乐段 (21～28小节)，为 A乐段 

的简单再现 ，再现时缩减了 A乐段中后 

乐句扩展的两个小节 ，开放于主调 A大 

调的属调 E大调的属和弦，为进入中部 

e小调做好属准备。 

三声中部 (29—51小节)，与第一部 

分一样，为带再现的单三部曲式 ，在主 

调 A大调的属小调 e小调上展开。 

C乐段 (29～36小节)，由4+4规模 

的两个平行乐句构成，其中，每个乐句 

又可以分为 2+2规模 的两个平行乐节。 

音乐材料发展手法简单 ，以分解和弦式 

织体为主。 

D乐段 (37-45小节)，由4+5规模 

的两个不对称乐句构成 ，采用 C乐段织 

体写作 ，乐句句读不明显。前乐句转入 

bA大调呈示 ，与 C乐段形成调性上的对 

比；后经 DL t 不完满收拢于 c小调。 

两个乐句均以变奏重复为主要发展手法 ； 

但后乐句转调进入 C大调 ，并完满终止 

于主和弦结束。 

C 乐段 (46—51小节)，仅再现了 C 

乐段的一个乐句，但做了两小节的结构 

扩展。 

连接部 (52～60小节)，由 4+5规模 

的两个平行乐句组成。在 C 乐段 e小调 

的属大调 B上展开。通过低音主持续平 

稳进人再现部。 

再现部 (61～10l小节)，为第一部 

分的简单再现。最后 ，通过扩充代替尾 

声，结束全曲。 

3．线性和声特征 

关于线性和声创作手法的应用，一 

般分为三种 ：其一是半音级进 ：其二是 

自然音级进 ：第三种是半音和 自然音相 

结合的方式。柴可夫斯基常常在作品中 

单独采用其中一种，如在 “十二月—— 

圣诞节”里面作曲家使用的半音化和声 

进行 (见作品第 24—28小节处的低音声 

部，120小节处开始的经过式旋律写法 

等)，在 “四月——松雪草”里面作曲家 

使用的半音化与自然音级进相结合的线 

性和声进行 (见作品第 1～7小节处的低 

音声部从 B下行级进至 D的旋律线、26 

小节处从 #C上行级进 至 A的旋律 线 

等)。但是在本曲中，作曲家却在多处使 

用了半音级进和自然音级进两种线性和 

声创作手法。如乐曲开始处第 1～2小节 

低音部的五音列级进下行旋律线；第29 

小节旋律部分出现的五音列级进下行旋 

律线；第58小节处旋律声部出现的半音 

级进上行旋律线 ；第 87～88小节处低音 

部出现的级进上行旋律线等等。加上在 

本曲的创作中，由于作曲家大量使用了 

模进的发展手法 ，所以这种贯穿全曲始 

终的线性和声进行 ，辅以偶尔出现的临 

时变音，进一步弱化了和声 的功能性 ， 

让调性布局简单的乐曲，却不时有了调 

性飘忽游移的感觉。 

4．和弦外音与装饰音 

在柴可夫斯基的钢琴音乐创作中 ， 

对和弦外音及装饰音的使用，作曲家向 

来都不吝惜笔墨。常规的 3种和弦外音 

如辅助音、经过音、延留音以及琶音等 

装饰音作曲家都有涉猎。这些和弦外音 

以及装饰音的大量使用 ，能使简单的和 

声序列获得更充实的音响效果 ，丰富音 

乐的和声色彩，增加旋律的华丽性和音 

乐的不稳定性 ，以推动和声向前发展。 

就本曲而言 ，作曲家大量使用了经 

过音及延留音。经过音的产生与本曲中 

大量出现的线性和声进行有关。而在延 

留音的使用上，作曲家也较为自由，或 

不准备 ，或不解决 ，或延迟解决，或连 

续使用等等。如乐曲第二小节低音部第 

一 拍即是一个没有准备的延留音；而在 

第二小节的中声部，我们则可以发现没 

有解决的延留音 ；延迟解决的例子我们 

可以在作品第 28小节第三拍中声部找到 

佐证。而本曲在装饰音的使用上柴可夫 

斯基仅仅使用了琶音。这些琶音均以很 

慢的速度奏出，对舒缓音乐的激动情绪 

起到了缓冲作用。 

5．持续音的使用 

在音乐作品中，持续音的使用常分 

为属持续和主持续。就本曲而言，作曲 

家采用较多的是属持续。如作品开始处 

A乐段的前两小节 ，中声部 的属持续一 

开始就将音乐发展推向一种紧张情绪中； 

在第 7小节转调进入 E大调之后 ，作曲 
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家除在低音部采用属持续音手法之外 ， 

在中声部还附加了一个主持续声部，形 

成了独具特色的属主双持续。 

6．调性布局分析 

本曲的调性布局简单，以主一属调 

及同主音大小调为主。如在全曲第一部 

分内部出现的 A—E—A—E就是典型的 

主一属调关系布局 ；而进入三声中部 ， 

音乐却转入 e小调发展，而这恰是 E大 

调的同主音小调。 

一结 语 

“
一 月——炉边”是柴可夫斯基接 

受 《，J、说家》杂志委约后创作的第一首 

作品，也是他积极探索新的钢琴音乐创 

作思维的标志。透过这部完美地将作曲 

技法、现实生活与文学作品进行有机地 

组合，形成具有艺术通感 的美学特质， 

散发着浓郁的俄罗斯气息的传世佳作 ， 

我们不难看出，深受浪漫主义思潮影响 

的柴可夫斯基在创作时既有继承和学习 

古典主义钢琴音乐创作手法的一面，同 

时也进行了大量积极和有益的探索创新 ， 

而他的这种探索和创新 ，为钢琴音乐的 

创作从古典主义向浪漫主义发展起到了 

积极的推动作用。囵 
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