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关于小提琴艺术
民族化的一些思考
一李智(福建闽江学院音乐学院)

寸4．于民族化，实际上应当是指在中外

／、，J文化交流中，对外来文化的先进成

果加以吸收利用，以丰富、补充中国文

化，在此基础上建立更开阔包容的新文

化的过程。新中国成立到今，在西洋艺

术方面，钢琴艺术走出了一条成功的民

族化之路，例如钢琴协奏曲《黄河》、

微台砌，钢琴曲《牧童短笛》、循
会》、《平湖秋月》等等，都是杰出的

民族化作品。在西洋艺术芭蕾舞方面，

也出现了《白毛女》、《：lI色娘子翰、
钛红灯笼高高挂》等一批经典的民族
化芭蕾舞剧。 《茶馆》、 《蔡文姬》、

《雷雨》等经典话剧的问世也使得我国

的话剧走出了一条成功的民族化之路。

因此，民族化作为重要的历史艺术经验

也可以运用到我国的小提琴艺术发展上

去。对此。应当认真予以分析总结，以

利民族化小提琴艺术今后的大力发展。

■小提琴民族化的重要性
及前提

“民族的才是世界的”，世界上任何

国家、任何民族的任何艺术，都首先以

民族化作为生命和灵魂，本土艺术如

此，外来艺术亦如此。对此，许多古今

中外的大师们对于民族化都有着非常精

辟的论述。俄罗斯作家赫尔岑说过：

“诗人和艺术家们在他们的真正的作品

中总是充满民族性的。” (《往事与沉

思》，馈春尔岑论文学》第27页。上海

文艺出版社1962年版)。伟大的法国作

家伏尔泰也说过： “谁要是考察一下所

有其他各种艺术，他就可以发现每种艺

术都具有某种标志着这种艺术的国家的

特殊气质。” (《论史诗》， 牺方文论
选》上卷第320页。上海译文出版社
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1979年版)这里，民族化特色指的就是

“国家所特有的气质”。因此，通过上述

大量的论证与事实，都已充分地说明，

民族化在一切艺术中都是至关重要的，

无论是从逻辑理性层面上，还是从艺术

生活层面上去看都是这样。

此外，在中国要实行小提琴的民族

化发展，有一个重要的前提就是要充分

了解中国的音乐历史。中国音乐历史实

际上是一部渊源五千年的中国文化史，

因此在了解中国音乐历史的同时，还要

注意与其他学科之间的联系，需要有意

识拓宽眼界和知识面，将古汉语、文

学、历史、美术等相关学科与音乐学科

进行有机的融会贯通。另外，把中国美

术、诗歌和戏曲与音乐有机结合起来，

相辅相成，则能达到审美高度统一融合

的效果。综上，拓宽知识面和眼界，将

中国音乐与文学、艺术、历史等相关交

叉学科进行融会贯通的认识和了解，是

小提琴民族化发展的一个重点。

●小提琴民族化的有效可

行性

当今中国随着经济文化的不断发

展，小提琴实行进一步民族化，不仅是

十分迫切、重要的，而且从大量的成功

例证来看也是切实有效可行的。从中国

小提琴艺术的民族化过程来看，首先是

表现在题材上的民族化。这是因为，艺

术作品的基础材料就是题材本身，也是

民族化的前提。德国伟大的诗人歌德曾

经说过：“还有什么比题材更重要呢?

离开题材还有什么艺术学呢?如果题材

不适合，一切才能都会浪费掉。” (爱

克曼辑录： 馓德谈话：录》第l页，人
民文学出版社1978年第1版)。在这方

面，被誉为“洋为中用、古为今用”的

民族小提琴艺术的“经典之作”协奏曲

《梁山伯与祝英台》，就是小提琴民族化

最成功的范例之一。这部作品创作于

1959年并于当年进行了首演，由当年上

海音乐学院的学生何占豪、陈钢作曲，

俞丽拿独奏。 绦山伯与祝英台》以中
国古代汉族的同名民间爱情传说为题材，

具有典型的中华民族的坚贞、纯朴、浪

漫等民族特色。可以说，题材的民族化，

不仅成为民族化的有效载体，并且为中

国小提琴艺术民族化发展打下了坚实的

基础。此外， 燥山伯与祝英台》从曲
调旋律上看，部分曲调素材来自于同名

越剧唱腔中的音乐，以最擅长于表现一

切戏剧性冲突的西洋奏鸣曲式的结构为

全曲基本框架，按照西洋奏鸣曲式对音

乐的陈述、发展的逻辑与规律，同传统

民族艺术风格习惯上的情节性要求紧密

结合在一起，将西洋小提琴这门器乐丰

富的演奏技巧与传统越剧唱腔风格的独

特要求和中国戏曲音乐对戏剧性内容处

理上的独特手法相结合，做到了结构严

谨同时内容又表现出高度的概括和连贯，

形式大方秀美，民族风格鲜明，达到了

民族内容与西洋形式的完美结合。

在作品结构安排方面，根据奏鸣曲

式呈示部、展开部、再现部三个部分，

全曲依次把故事中的“草桥结拜”、“英

台抗婚”、“坟前化蝶”三大情节相对应

的安排在奏鸣曲式的三个主要部分之中。

在第一部分呈示部里，有两个主题：第

一主题——爱情主题和第二主题——离

别主题。第二部分展开部，由第一段

“英台抗婚”、第二段“楼台相会”、第三

段“哭灵投坟”三个内容情节连贯的段

落构成。第三部分是奏鸣曲式的再现部，

再现了呈示部第一部分的“爱情主题”

旋律，独奏小提琴与交响乐队的旋律交

替反复，把纯真的爱情主题表现得淋漓

尽致。最后的尾声“坟前化蝶”，浓缩了

作品的中国古典浪漫主义色彩，可以说

小提琴协奏曲《：粱山伯与祝英台》的成

功，对于中国小提琴民族化的可行性给

予了最有力的证明。

《梁祝》之后，出现了一些民族器

乐古曲的改编，也相继出现了原民歌的

改编，可以说是由题材的民族化逐渐转

向了风格的民族化。而风格又集中体现

了艺术作品的特色，也是艺术成熟的重

要标志之一。由此，中国小提琴艺术的
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民族化发展，逐渐表现到民族化风格上。

风格上的民族化，对一切文艺作品来讲

都是它们的重要特征之一。在古往今来

的艺术史上，我们可以看到，每个民族

鲜明的风格特征都会体现在这个民族的

艺术之中。而这种民族化的艺术风格，

以该民族的地域环境、社会状况、文化

生活、传统习惯等多种因素又决定了他

们民族化的艺术风格，同时也体现了该

民族的审美思想与审美需求。综其根源，

又取决于该民族的社会政治与经济环境。

根据中国古曲的改编以及地方民风

创作的小提琴作品，在民族小提琴艺术

发展中也占有重要的一席之地。如：根

据古琴名曲改编而成的小提琴独奏曲

《渔舟唱晚》；以及根据内蒙古昭乌达盟

长调改编的小提琴独奏曲做歌》都是
小提琴民族化的经典范例。渔舟唱晚是

一首古曲，其标题是引用了唐代诗人王

勃《滕王阁序》中『渔舟唱晚，穷响彭

蠡之滨】句首的四个字。通过优美的旋

律，形象地描绘了晚霞斑斓，渔歌四起。

渔夫满载丰收的喜悦荡桨归舟的欢乐情

景。这首小提琴作品，充分运用了西洋

小提琴的跳弓、双音、泛音、滑音等各

种丰富的技巧，对中国美丽的湖光山色

进行了细致的描述，同时体现了渔民们

快乐的、激扬的内心情绪，也是借用西

洋的形式恰到好处的表现了民族的内容。

由民歌改编而成的小提琴独奏曲儆黝
较完整的吸收了内蒙民歌主题素材．用

小提琴独奏钢琴伴奏来表达旋律，使作

品既有蒙古草原风格的回味又有了新的

表现方式，它运用西洋的和声织体丰富

和衬托了旋律，摆脱了原民歌的单一主

题形象，使作品高潮迭起，心情久久不

能平静。原民歌《牧黝向听者展示的
美丽的草原是通过歌词与演唱风格的结

合，而改编后的小提琴曲《牧黝虽没
有歌词的提示，但却是用西洋小提琴歌

唱的特性，模仿马头琴旋律线条的起伏，

使这首民歌作品具有新的独特风格。

m d,提琴民族化的复杂多
样性

任何艺术形式都不是一蹴而就的，

而是一个系列化、多方位、深层次的复

杂多样体系。同样，中国小提琴的民族

化也是中西两大复杂艺术体系的交流融
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合的产物。这里，首先要要强调的就是

民族精神，因为一个民族赖以生存和发

展靠的就是民族精神。我们中华民族，

没有高尚的品格和坚定的精神，不可能

自立于世界民族之林。

其次，在以中华民族精神为前提的

小提琴民族化中还包括了内容、音乐韵

味以及演奏技术民族化等具体几个方面。

这是因为，所谓“艺术民族化”，是“指

艺术家创造性地运用和发展本民族的独

特的艺术思维方式、艺术形式、艺术手

法来反映现实生活，表现本民族特有的

思想感情，使文艺作品具有民族气派和

民族风格。文艺作品要达到民族化，作

者必须熟悉本民族广大人民群众的生活、

思想感情、愿望和艺术受好，继承本民

族文艺的优良传统和创造性地吸取其他

民族创造的优点，并把它们有机地结合

起来，才能创作出为人民群众所喜闻乐

见的文艺作品。” (《辞海》缩印本第

2178页，上海辞书出版社2000年版)

(一)内容的民族化

内容上使用本民族的题材是我们小

提琴艺术民族化的最主要的体现，能引

起本民族人民强烈共鸣的往往都是那些

民族性浓郁的作品。中国的传统戏曲就

是一座博大精深、取之不尽的艺术宝库，

从古到今积累了大量优秀戏曲，这也成

为了中国原创小提琴音乐内容重要的灵

感源泉。如：小提琴曲《花儿为什么这

样红》表现的就是新疆少数民族的爱情

故事；《丰收渔黝则表现了中国南海
的美丽景色以及渔民丰收喜悦之情。通

过对这些传统戏曲的改编和刨演，不仅

大力弘扬了民族传统文化，同时通过新

的形式去演绎，也赋予了这些传统文化

新的生命力。

(二)音乐的民族化

我国的戏剧音乐资源非常丰富，音

乐风格具有浓郁的地方色彩。在民族戏

剧基础上发展“中国小提琴音乐”，其条

件很充分，道路很宽广。例如《梁祝》

的主题就是来自于黄梅戏《粱祝》的唱

段，并且在音乐里加入了模仿黄梅戏唱

腔的演奏手法。此外我国的民族民间音

乐丰富多彩，如果把富有地域特色的中

国民间音乐进行现代化改造，也是小提

琴艺术民族化的一种重要探索。如小提

琴曲《山丹丹开花红艳艳》就是根据陕

北民歌《信天游》和陇东民歌《揽工调》

改编而成。全曲悠扬高亢，激情奔放。

以开阔高亢清新明丽的音调，向人们展

示了陕北地区豪爽的风土人情。

(三)演奏技巧的民族化

技巧的民族化是体现民族音乐风格

的重要手段，因此，中国小提琴艺术要

走向民族化，那么在演奏技巧的民族化

上面也要下功夫。在这方面，同样有许

多成功的例子。例如绦祝》中带有戏
曲“散板”特点的短句与悲愤的“哭腔”

以及“导板”、“摇板”(紧拉慢唱)、

“闪板”、“快板”等演奏技巧，均来源

于演奏戏曲与民间音乐时所用的技巧，

具有十分鲜明的民族化特色，是小提琴

演奏技巧与中国戏曲演奏技巧的相互渗

透与结合。

中国民族音乐的发展，总的说来已

有五千年的历史，先辈们留下的传统音

乐、戏曲资源是宝贵丰富的，小提琴艺

术的发展，应该有效的吸收利用这些资

源，将西洋的小提琴艺术发展成一个具

有我们本民族特色的艺术，这不仅要求

演奏家、民间音乐家、作曲家不断挖掘

新的民间素材和提高自身对民族乐器特

性、演奏技法、意境的认识，更要有高

度的民族责任和使命感。为小提琴艺术

的民族化而不断努力。也请不同地域的

小提琴学习者和演奏家们把埋头苦练的

头抬起来多开发民族民间音乐，多思考

小提琴艺术民族化的发展，中国小提琴

艺术民族化道路将会更加辉煌、宽阔。

■
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