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京剧表演艺术的文化象征之分析

谭秀丽

摘要： 本文通过对京剧表演艺术的分析，从评论人类学角度对“文化象征”问

题做了探讨。笔者指出，京剧表演艺术中只有广义的、泛化的象征意义．而不存在狭义

的、净化的象征意义。
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中国剧曲的形成要比西方戏剧晚一千多年，由于中国具有深厚民族文化传统，再加之长期的闭关锁国，和

西方戏剧几乎没有什么接触，所以形成了与西方戏曲美学思想完全不同的体系。它的美学思想的核心不是西

方的“摹仿说”，它不认为戏剧的美来自对自然的摹仿，而认为戏剧是生活的“虚拟”，更是一种创造。明代的王

骥德说：“戏剧之道，出之贵实，而用之贵虚。以实而用实也易，以虚而用实者难”。其“实用实”指的是摹仿，

“虚用实”指的就是创作者对客观对象进行改造后的“虚拟”。清代的李渔对此观点表示十分赞赏，他认为正是

由于对自然有了一番改造，不局限于摹仿，戏剧才有别于自然状态，才具有了“创”的性质，所以说“用之贵虚”。

京剧表演动作的虚拟化、程式化构成了独具特色的体系。斯坦尼斯拉夫斯基体系主张戏剧的表演越“真似”越

好，舞台上的表演不是日常生活的再现，是对自然的摹仿。讲究的是，将对生活的内在“体验”在舞台上真实

地表现出来。有人称此种表演为“四面墙”的艺术．其表演与观众是隔绝的，是毫无交流的。布莱希特体系试

图打通这“四面墙”中的一面，以求同观众有一定的交流。而中国的梅兰芳体系则根本无所谓什么“墙”．表演

中与观念的交流是较自由的。其表演就是一种“创造”．一种“虚用实”。下面将从表演的动作、道具的运用、脸

谱三方面来予以讨论。

舞台上，演员们在表演小姐们上楼、下楼的时候．是全靠演员虚拟化的动作表演来完成的。不仅动作有区

别，且走的步数也有严格的规定，上楼走七步，下楼走八步，所以。老戏迷可以从演员走多少步上面，看出是在

上楼还是下楼。这种表演方式与斯氏体系的“体验”表演风格有本质的区别。如何表现舞台上的漆黑之夜?

在斯氏体系看来为了摹仿自然，追求“真似”的效果。是需要靠调节舞台上的明暗度来取得的；而京剧是靠演员

的精湛表演来获得的。笔者十年前曾看过《三叉口》，舞台上灯光大亮，那一招一式的表演，就让你觉得那台上

就是视而不见的漆黑一团。这种“虚用实”的表演还体现在对道具的运用上。比如，一把椅子有时可用来当桌

子、床，有时可当作一扇门或窗；手持一条马鞭，配上牵马、骑马的动作，就可以表示一匹马；舞动一把船桨，配

上划船的动作，就可以表示有一条船在那里划行。除此而外，还有大家所熟知的京剧脸谱则更是具有这种格

式化的特色。黑脸表示刚正不阿，如《铡美案》中的包拯；红脸表示忠勇，如《华容道》中的关羽；白脸表示奸诈，

如《捉放曹》中的曹操；油白脸表示虚浮，如《失街亭》中的马谡；黄粉脸表示浮躁，如《刺王僚》中的王僚；紫脸表

示刚义。如《铁笼山》中的姜维；蓝瓦脸表示威猛，如《连环套》中的窦尔敦。脸谱化的好处在于，只要人物一登

场，观众眼睛不会为之一亮，因为它通过格式化手段，集中地揭示了人物的性格。

通过上面的分析是否就把问题谈清楚了呢?因为笔者要思考的是京剧表演艺术中是否体现了“象征”意

义?体现的是哪一种意义上的“象征”形式?为弄清问题．还需要对“象征”这一概念的含义及特征逐一进行分

析．方可奏效。

“象征”。英文作“symbol”。什么是“象征”?美国人类学家克拉克洪认为，“象征的形式繁复，功能诸多，其
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范围从用数字表示等值的物体，到用梦中的行为隐喻个人潜意识里受到压抑的各种愿望”。具体讲，“象征”有

这样几种含义：第一，用具体的事物表示某种特殊意义。第二，用来表示某种特别意义的具体事物。第三，文

艺创作中的一种表现手法。指通过某一特定的具体的形象以表现与之相似或相近的概念、思想或感情。第

四，指迹象、特征。

我们如果对这些概念进行分析．把它的各主面加以概括，一定会发现它有许多特征。第一，喻指性。作为

“象征”，虽与符号所代表的事物同属于一个背景都有“喻”的含义，但还是有区别。符号是一种“转喻”，如红色

作为交通信号灯．表示禁止通行的意思；而“象征”则是一种“隐喻”，例如，红色还可以有吉祥、喜庆的意义。同

时，象征与“联代”也有区别。象征虽然也有“代”的含义．但大都是以抽象代具体，或以具体代抽象，还能以部

分代替整体。而“联代”就比较复杂．如以鞭代马，以桨代船等就是“联代”。第二，依赖性。“象征”这一表现方

式必须借助于某一具体事物，或某一概念化了的事物．来作为象征意义的载体。第三，人为性。“象征”的意义

是人类智慧的结晶，是人们赋予载体的，是一个创造。离开了人，离开了人的赋予和创造，这个载体本身再无

意义可言。第四，形式种类的多样性。可以说，象征的种类是多种多样的，从现象这个角度进行分类。可以有

实物象征、行为象征、语言象征、数字象征、颜色象征等等。第五。多义性。一个象征符号或象征物往往表达多

种意义。如月亮既象征女性也象征纯洁。月圆则象征夫妻团圆。第六，社会历史制约性。它表明象征意义易

受总体文化背景的影响，同一种事物在不同的群体中具有不同的意义。例如白色．有些民族视之为纯洁的象

征；有些民族则把它当作丧事的象征。同时，随着社会的发展，某种事物、行为所象征的意义也随之发生变化。

比如“龙”，最初仅是部落和民族的象征，后来逐渐增添了吉祥、权力等象征意义。也不是说象征意义并不是一

层不变的，它会随着社会历史条件的变化而发生变化。

我们对京剧表演艺术做了一些分析，对“象征”这一概念做了厘清。通过分析表动作、道具运用和脸谱，发

现里面有很多类似的东西。说它类似，就是说它有些地方和一般意义上的。即我们上面已经厘清了的“象征”

的意义有差异。比如，一个事物的象征意义虽然受社会历史条件的制约，随着条件的变化而发生变化·然而却

有相对的稳定性，在一定时间内是不会变化的。但是就京剧的脸谱而言，有时它的变化就带有明显的随意性。

如《绝缨会》中的先蔑，有些演员的扮相就从“红三块窝”改为“黑十字门”以示其凶恶；再如《定军山》中的夏侯

渊，从“黑歪花”脸改为“黑花十字门”脸，以示其勇猛而有帅威。所有这些改动，都是那些有创造性的演员根据

剧情的需要而进行的新的创作。其实，中国京剧里是否有，有多少“象征”主义，则是不易说清的。鲁迅先生在

《脸谱臆测》中讲：“脸谱，当然自有它本身的意义的，但我总觉得并非象征手法”。而他又在《华盖集续编。不

是信》中说：“正如中国戏上用四个兵卒来象征十万大军一样”。虽然鲁迅先生不承认脸谱中有象征手法，但却

未必不承认表演艺术中有象征手法；然而，这也许正从一个侧面揭示了“象征”意义本身所具有的复杂性。因

此，笔者认为，就广义的、泛化的象征意义而言，就京剧表演艺术中那些表现方式与“象征”符合而言，我们可断

定其有象征意义；就狭义的、净化的象征意义而言，就表演艺术中那些表现方式与“象征”不符合而言·则表演

艺术中不存在象征意义。所以笔者才用了“类似象征意义”这个概念来表述之。就是说，在京剧表演艺术中存

在着所谓的。象征”意义，然而这个“象征意义”与一般意义上的“象征意义”又存在着差别。笔者忽然觉得用一

个更为中国化的名词来称谓这种“类似象征意义”较为合适，这就是“写意说”。因为“写意”二字更能直接凸显

那种特别注重“神似”的审美理想。也许这种“写意说”能够成为“象征说”的一种新的形式或类型吧。
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