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革命历史题材创作的新收获
——评湖南省京剧团的新编现代戏《紫英》

湖南改革开放30周年优秀剧目汇演的最后一台

大戏《紫英》，是湖南省京剧团参加第五届中国京剧艺术

节的展演剧目。它用崭新的立意、紧张的戏剧冲突和极

富特色的表演，赢得剧场掌声不断，喝彩连连。

一、新的人物形象

现代京剧《紫英》以湖湘儿女在大革命年代英勇斗

争的历史为背景，重点塑造了紫英这样一个从传统走向

现代的湘女形象。紫英父母双亡，因世伯爱怜收留，并当

作儿媳。在外多年的儿子钟觉回来，却和尚云霄结为夫

妻，并已怀孕。对紫英这样一个把婚姻视为全部价值的

传统女性来说，无疑是一场悲剧。京剧从这里开场，用写

意和写实相结合的艺术手段，淋漓尽致的表现了紫英从

绝望到理解、从舍身救钟家的抿乱之情到抚育革命后代

的无私大爱。

作为传统女性的典型代表，紫英拥有传统女性的

全部贤良淑德。她总是那样的体贴，那样善解人意。—个

夜晚，她提着油灯去二姨家接公公婆婆回家，过山岭的

时候遇上农夫长庚，长庚背J7要立在父母坟上的石碑，

石碑上后人的刻名除了长庚还有“紫英”。这“紫英”却并

非真有其人，而是长庚自幼家贫，无力了却过世的父母

要他早日娶妻生子的心愿，于是做上墓碑，刻上假名作

为妻子名，以告慰父母。不偏不倚却刻的是“紫英”，无论

谁成为当事人，都难免忌讳和不悦。长庚当即道歉，要把

石碑砸掉，紫英却深明大义：“你做个墓碑也不容易”，她

不但没有以少奶奶之姿鄙视穷苦的长庚，没有因长庚误

刻上她的名字怨恨，反而对他深表理解和同情，还将自

己的油灯送与他黑夜里过山岗去栽墓碑。对于一个陌生

人，她都能如此，那么对于身边的人更是自不待言。

钟家二老见她父母双亡，将她接来家里做媳妇，紫
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英心存感激，时时不忘回报二老深恩。她期待一个男人

的呵护，但并未在钟觉身上找到自己做妻子的位置，她

希望保护二老和钟觉，甘愿深入兵痞虎穴，结果丧失贞

洁。但她从不抱怨钟觉父母给她安排的这场婚姻闹剧，

而是执着地要替钟觉尽孝，替钟家抚后。逃出民团，内心

传统名节观让紫英身心俱损，她徘徊、沮丧、绝望。编、

导、演调动各种艺术手段，从唱腔、表演程式和灯光、舞

美表现紫英内心的痛苦和挣扎，给人以强烈的心理冲击

的同时，又体现了京剧的丰富表现手段带给观众的视听

享受。从紫英上场开始唱：“进门要一拜，拜⋯一；二拜，

拜⋯⋯；三拜，拜⋯⋯”到对未来“从今后哪个男人还要

我”的生活的悲叹，既表现了内心“红纷纷，袅娜娜”的清

纯逝去的幽怨，又抒发了她对钟家的感恩之情。正是这

样的善良，才让紫英在钟觉牺牲之后顺理成章地尽到一

个真正的而非名义上的妻子、儿媳应尽的责任。

京剧《紫英》中同名主人公的形象的复杂性、丰富

性，丝毫没有削弱湘女多情、大义的主导性格，而是更深

刻地抵达人性深处，使这部新编京剧的主题表达更具立

体性。这集中体现在她和钟觉及尚云霄的关系当中。

作为一个传统的女人，最大的归宿莫过于走入婚

姻和家庭。紫英嫁入钟家，“日日望穿秋水”，隔壁李家少

爷是个傻子，李家少奶奶自尽了，但通过跛子叔的描述，

他坚信自己的丈夫——钟家少爷定是少年英杰的如意

夫君。可是“望穿秋水，却望来两个人”。爱情梦一场空，

婚姻照理说应该是牢笼，钟觉对于他已经失去了最大的

价值一昏姻的对象，她应该在自己最“粉嫩嫩，袅娜
娜”之时离开钟家，男觅幸福的归宿。但是她没有，圆房

之夜她对钟觉说“我可以做小，她做大”。钟觉对她讲起

革命的新思想、新名词，她感到陌生但不反对。“我可以

生孩子，你们去外面革命，我在家里带孩子。”狱中探
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“夫”一节更是将她对钟觉的这种复杂感情表现得淋漓

尽致。紫英牢中给钟觉敷药、按摩。她唱到“他的肩膀多

宽阔⋯⋯这男人的气息让我脸红红，心跳跳”。她多么希
望能一辈子这样，和他以夫妻之情依偎下去，感受一个

男人对女人的关怀。钟觉知道紫英的善良，然而他的爱

已经给了并且只能给云霄，对紫英，他是同情，是理解，

是感激，或许还有敬佩。他感觉自己“辜负了两个好女

人”，就在生死存亡之时，在众多体验在内心翻腾之时，

他终于拥抱了紫英，虽然并不能完全理解成爱情。但紫

英却唱“牢房这一抱，我受用终生。牢房这一抱，我受用

终生”。钟觉忠于革命誓死不肯写悔过书，虽然紫英明白

这样的态度就宣告死亡，钟觉的死去，某种程度也就是

自己的死去——缓慢地枯萎然后凋零，但是她依旧说

“你做什么，我都支持，我理解”。我想，虽然她未必真正

理解革命的意义，但是却一定能朦胧地感受到这股摧毁

一切罪恶的旧世界的力量背后的正义，虽然她自己也要

在某种程度上成为这股力量批判和打倒的对象，但她依

然宽容、理解，并支持，这样的奉献精神与革命献身主义

相较，何尝不是另一种伟大?

女人之间的关系总是难以处理，尤其是在要分享

爱情的女人之间。紫英认为她与钟觉的婚姻应该有“先

来后到”之理，她先来，尚云霄后到。但钟觉讲述云霄如

何逃婚，如何被抛入湘江再被人救起，最后坚定走向革

命的故事后，紫英天性的善良又开始对她抱以同情。“她

做大，我做小。”但是，在云霄单独与她见面时，女性的天

然意识又开始觉醒了，她不喜欢这个与她争夺丈夫的女

人，毫不掩饰，这是真实的她，也是单纯可爱的她。云霄

将在莫斯科买的鞋送给她，她奚落道“我从小到大，女工

无一不精，谁稀罕你的鞋!”但转而官兵来逮捕云霄，她

立即掩护她从后门逃走。最感人的，莫过于接子一节，尚

云霄狱中产子，紫英探狱，将孩子接回家中抚养。此时，

对尚云霄的一切怨恨早已烟消云散，她只叹“你狱中产

子受了不少苦”，可怜她“与夫别后与子别”。云霄临刑之

前将孩子托付与她，她说：“虽然我不能做个好妻子，但

一定做个好母亲，从今后这孤儿就伴我度长夜。”多么宽

容、伟大，同时又令人生冷。云霄连唱：“拜托你，黄口婴

儿拜托你；拜托你，白发老人拜托你。”就在这唱词之间，

云霄向紫英鞠躬，同狱中的姐妹也向紫英鞠躬，进而似

乎监狱里的革命者都站出来，布满舞台，向紫英敬礼，紫

英右手撑一把油纸伞，左臂抱着襁褓中的婴孩，站在舞

台的高处，全剧在高潮中落幕。

紫英这个无意中卷入大革命漩涡的普通女子，在

被命运遗弃(父母双亡)，被婚姻捉弄(等来的钟觉却是

心有所属之人)，被邪恶凌辱(为保护钟家，甘愿深入兵

痞虎穴之后，由激荡而觉醒，义无反顾地承担起对家庭、

对他人、对革命的责任。她的自我牺牲，不亚于为革命抛

头颅洒热血的钟觉和尚云霄。《紫英》没有正面描写革命

活动，却通过和革命相关的人物，写出了超越革命的人

性之美，这种超越，也是对历史题材剧作的超越。

在京剧《紫英》展示人物复杂性的同时，也蕴含了

批判性的智慧。剧作者讴歌紫英身上诸如善良、宽容、隐

忍等传统美德，但同时也不忘揭示这种传统品质的负面

成分。紫英自小闺中长大，受传统势力的影响，她理所当

然地认为女人的人生价值就在于嫁一个男人生一个儿

子。“从小，我娘就说了，女人，只要生个儿子，这辈子就

好了”，“我能生，我真的能生”。她不理解放脚意味着什

么，当钟觉见她的小脚，问“很疼吧”，她只回答“不疼不

疼，早就习惯了”。她早已麻木地屈从在三从四德的礼法

之下，不自知。她是我们高度赞扬的女性，但同时，在革

命的“新名词，新思想”面前依然无法免除成为批判对象

的命运，这便是艺术的客观和深刻。剧作者没有因对她

的爱而刻意将人物拔高成高大全的形象，这一点应予以

相当地肯定。当然，这样批判非但没有削弱主人公的形

象，反而更真切地塑造了人物形象。再者，她虽然是落后

的，却有极大的被改造的可能。如放裹脚布一节，起初是

怀疑的羞涩的，但最终还是大胆地放掉缠绕了二十几年

的裹脚布。这一点，在真实客观的基础上又使人物形象

得到提升，让我们在紫英众多的道德优点之后再加上一

个词——可爱的，她是可爱的，她的可爱很大程度上在

于，她是可以被改造的，传统的中国人依然有被启蒙被

疗救的希望!

二、新的艺术元素

《紫英》在编、导、演和音乐舞美等方面加入了很多

新的元素，令戏剧作为一种舞台艺术有更大的感染力和

表现力。

传统京剧除了基本面光，在灯光上没有太多的艺

术涉及。《紫英》一剧，除了基本面光，还加入侧面光、顶

光、柱光、耳光、追光等灯光手法，更好地展现环境，烘托

人物心理和剧场气氛。如紫英一人坐在钟家大院门口的

场景，全剧出现过两次。第一次是片剧的开头部分，她喜

迎钟觉回家，第二次是片剧开演半小时左右，她遭人凌

 万方数据



醒艳与铆作ICriticism And Creation]总第126期J 2009．1 J艺苑纵横

辱，回到家中。两个场景有同样的背景设置——钟家宅

院，桂花树，茶几和竹椅，同样有跛子叔叔的引白。不同

的只是灯光，前景灯光明亮，后景灯光昏暗，正是这一明

一暗，托显出人物心境。前幕，是如花似玉的女子，青春

大好，盼夫归来，即使有些小小的哀伤，依然喜气洋洋。

用跛子叔叔的唱词：“我道是桂花树飘香，原来是少奶奶

凡尘降。”后段，遭受蹂躏，身心俱残，好似茄子遭霜花遭

雪，正是人生低谷时。跛子叔叔又唱到“道天下可怜人

多，最可怜的还是我们少奶奶⋯⋯从今往后怎么办?”这

样的灯光配合唱段和演员的神情动作，极大地加强了表
一 现力。再如，紫英跳河那一节，长庚下水相救，一排淡蓝

色的顶排光由上而下朦胧地泻下来，极力表现了水的流

动性。《紫英》一居悯‘光应用的最成功之处，不仅是多种

灯光种类的齐备，更是灯光和空间特写、时间特写的结

合。这样的时空特写重点出现过三次，第一次圆房时钟

觉对紫英讲起云霄逃婚的故事，舞台的左边耳光对准钟

觉和紫英，舞台的右侧蓝色耳光打在云霄身上。第二次，

钟觉在牢房中读紫英带来的父母的家书，舞台左侧，一

束耳光打在钟氏夫妇身上，舞台交给他们来演绎爱子之

切、失子之痛。第三次，是紫英在狱中接钟觉和云霄的孩

子，云霄给女儿做了三双鞋卅儿鞋、青春鞋、婚姻
鞋，舞台的后部则配合云霄的唱词分别出现孩子幼儿

期，青春期和婚嫁期的情景。这三次特写灯光的出现，将

不同的时间与空间巧妙地连接在同一个舞台上，不但没

有半点粘合的痕迹，反而丰富了表达效果，搭建了叙事

结构，极大程度上驱除观众长时间注意力集中后的视听

疲劳。

此外，作为一门抽象的表演艺术，传统京剧主要依

靠表演者的“唱念做打”来表现，但新京剧《紫英》却恰到

好处地运用了现代舞台剧的舞美效果，在舞台上放大表

演者的动作和心理，增强表现力度。如开端喜迎新夫一

段，紫英问跛子叔自己穿着是否得体，“你看我这衣，看

我这裙，看我这头”，兴奋又紧张，激切又害怕。若是传统

京剧，旦角一人主唱即可，但此时舞台上众多女子，与紫

英衣着相仿，从门里鱼贯而出，与她共同表演，从而构建

—个大屏幕，将人物心理凸显。同样的手法，还在紫英受

凌辱后徘徊到家I'-J N出现，在紫英扯裹脚布时出现。这

些情节点都是刻画人物复杂心理的关键点，采取多人烘

托舞蹈的方式，较之传统京剧单凭个人唱腔揭示人物心

理的办法无疑有更大的表现力。

此外《紫英》还有较传统京剧更精巧的布景，剧中

的音乐除了传统京剧中民族基本打击乐器和管弦乐器，

还加入了西方的合成器。尤其值得提出的是，《紫英》吸

纳了地方戏的元素，让这出湖南本土的“京”剧更添几分

地域色彩。如对紫英梦境的表现，非常贴切的融入了极

具现代感的音乐和舞蹈，在梦境中，她和长庚相会，长庚

的装束和舞蹈动作颇有湘两苗家风格，音乐也融有苗族

飞歌曲调婉转、节奏明快的特点。

《紫英》是我省文艺界改革开放30周年的献礼之

作，30年文艺界思想解放的成果，重艺术自身的规律和

观众感受的艺术思想，在这部作品中都得到了较好体

现，它使这部京剧更有艺术深度，也更具可看性。
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