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改革创新的典范

——贝多芬钢琴奏鸣曲风格特征初探

卢 艺

(聊城大学艺术学院，山东聊城252059)

f}_耍] 朋多芬所啻J佧的32首钢琴奏鸣曲。是钢摹艺术的高峰，社^们称为钢琴音乐文献中的圣照。其巨大的社

会价值和艺术价值在干潭刘地反映了作曲宰的资产阶衄民主思想和人道主义精神，表达了他反封建、反暴政、反侵

略的英雄主义气概；并且自始王士}充满了对这一体裁形式、结构框莱、创作思维、毒L现手段的改革创新精神。
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路德维希·冯贝多芬(LudWIg van№h。ven，1770～
1827)，德国伟大的作曲家，钢琴演奏家．欧洲18世纪下半叶

至19世纪初维也纳古典乐派杰出的大师之一。他一生创作

了9部交响曲，32首钢琴奏鸣曲，5首钢琴协赛曲以及戏剧

音乐和丈量的管弦乐独奏、合奏等400多件作品。他是一位

集古典音乐大成．开浪漫主义音乐之先河的跨世纪、跨乐派，

里程碑式的音乐巨人，在世界艺术史上占重要地位，被后人

奉为“乐圣”。

他的钢琴音乐作品在垒部作品中仅次于交响乐曲，占第

二重要地位，尤其32首钢琴褰鸣曲，是钢琴艺术的高峰，被

人们称为钢翠音乐文献中的圣经——新约全书。这32首作
品创作于1792至1822年之闻。前后31年。贯穿了作陆家大

半生，带有自传色彩。其作品形象生动、规模宏伟、构思严

谨．同样体现他在交响曲中的“经过痛苦，迎来欢乐；通过斗

争，取得胜和。”的英雄主义逻辑和性格。但在形式创造和思

想表达上甚至比交响曲更自由、更多样化，更深刻、更细腻。

其巨大的社会价值和艺术价值在于深刻地反映了作监家的

资产阶级民主思想和人道主义精神。表达了他反封建、反暴

政、反侵略的英雄主义气概，激励了～代代人的斗争意志和

勇气。并且．贝多芬以他超凡的创造力和想象力大大提升了

现代钢琴的表现力和演奏技巧，使作品超越了时代，成为垒

人类宝贵文化财富的重要组成部分。

贝多芬的钢琴奏鸣曲刨作自始至终充满丁对这一体裁

形式、结构框架、创作思维、表现手段的改革创新精神。下面

按作品产生年代的先后娴分为兰十时期，对其创作风格特征

进行初步探讨。

一、吉典传统风格时期(1792—1800年

本期作有第一至第十钢琴奏呜曲，最有代表性的当属
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1799年刨作的(c小调第八(悲怆)套呜曲>(作品13)。此期

风格特征一方面延缓并旋展了海顿(1732—1809年)、莫扎特

(1756—1791年)质朴、严谨、富哲理特性等古典传统，另一方

面又初步形成自已的独特个性。如“小调第一钢琴奏鸣曲)

(作品2之1)首尾乐章的启蒙思想的“狂飙”性格．(A大调第

二奏鸣曲)(作品2之2)的华丽风格以及其他几首馒板乐章

深燕抒情性是古典传统的张扬。从(悲怆)开始。音乐主题强

烈的并置，力度、音区大幅度对比及戏剧性发展(广泛运用小

调，复杂的和声变化。大胆的转调)，乐章、乐段间材料密切呼

应，织体上八度加厚旋律，充分发展丁钢琴的力度、音色和歌

唱性方面的潜力。情感表达深度、强度都大大超过了前人。

此外，从第一、第二、第三奏鸣曲开始，就由奠扎特常用的三

乐章结构扩展为四个乐章的赛鸣套曲结构．增加丁作品的包

容量和对比度。从第二奏鸭曲起，用富有动力性、活泼的谐

诘曲体藏，代替了从容、典雅具有宫廷气质的小步舞曲，提高

了第三乐章的表现力。

二、探索创新时期(1800一1814年

本期作有第十一至第二十七奏鸣曲。最有代表性的是

1801年的<升c小调第十四(月光)奏鸣曲)(作品27之2)、

1802年的(d小调第十七(暴风雨)奏鸣曲)(作品31之2)、

1804年的(c大诃第二十一(黎明)奏鸣曲)(作品53)、1805

年的“小调第二十三(热情)奏鸣峨>(作品57)等。本期为贝

多芬创作旺盛时期，他努力探索扩展奏鸭曲的表现力和套曲

的结构功能，进行了多方面的创新和发展。

—是将葬礼进行曲引入奏鸣曲。如作于1801年的(A

大调第十二奏呜曲)(作品26)第三乐章、1804年所作的‘降E

大调(英雄)交响曲)(作品55)第=就是此体藏。这种体裁是
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法国资产阶级大革命时期群众为英雄人物送葬场面的折射，

反村了英雄入韧的粜离和伟大，有极强的时代感，将进行曲

引人奏鸣曲也是贝多芬的首创。

二是刨“幻想式”奏鸣曲。(降E大调第十三妻鸣峨>(作

品27之1)、(月光)都是他亲题“幻想似的奏鸣曲”副标题。

<月光)第一乐章的幻想、内省、沉思的性格，使束乐章感情的

爆发显得更激烈，增加了作品的对比度、感染力和浪漫色彩。

兰是对妻鸣套曲曲式结构大胆革新。使这一结构形式达

到饱和程度。1、将展开部、尾声大大扩展。使展开部成为矛

盾冲突最尖锐、戏剧性最强的中心段落，使尾声形成第二展

开部，突出表现在(月光)的第三乐章、<黎明)和(热情)的第

一乐章中。这种创作思维也直接影响到<英雄交响曲)及(命

运空响曲)的第一乐章结构。2、部分套曲各乐章均用妻呜曲

式。贝多棼将哲理性、逻辑性极强的奏鸣曲式广泛用于奏鸣

套曲各乐章之中，如‘十七)、《二十四)、(=十六)及第一时期

的‘第五)全曲各乐章均用奏鸣曲式，增强了作品的戏剧性、

哲理性。3、突破方整性结构。如<暴风雨)第一乐章第一乐

句为6(2+4)小节．第=乐句扩大为14小节。4、不再墨守乐

章的篇章数目。套衄由兰、四乐章到二乐章构成的例子都

有，如本期的(十九>、‘二十)、(二十二)、<二十四)、<二十七)

等五首作品均由西个乐章构成。5、根据表现内涵的不同要

求．打破r第一乐章必为赛鸣曲式的常规。如(月光)第一乐

章为单三段体结构，<十二)第一乐章为变奏曲式结构，这些

都与前人有所不同。

四是标题性创作原则的广泛运用。第一时期的(悲怆)

是他隶艇曲名，‘暴风雨)是他暗示与莎士比亚的同名戏副有

一定联系雨得名．1801年创作的<D大调第十五(田园)奏鸣

曲)(作品28)与<热情)奏鸣曲曲名均是出版商所加，见多芬

认可的．1810年刨作的<降E大调第二十六(告别)奏鸣曲)

(作品8la)三个乐章分别由他本人题为(告别>、(留守)、<归

来)三个小标题。其作品中复杂的构思常通过典型形象的刻

画．以及标题的提示具体传达蛤听众，缩短了器乐体裁和听

众之间的距离，表现丁他创作中的人民性和民主倾向。

五星刨作中带有强烈的个人主义倾向，预示丁浪漫主义

风格的某些重要特征。如果说海顿、莫扎特的创作讲究对感

情的节制、古蓄，强调某种“普遍”、“共同”的情感，而贝多芬

则更多出于内心祷要而创作．这一点比他的交响曲表现的更

加突出。如‘悲怆)、‘月光)、‘暴风雨)、(黎明)、(热情)等更

注重个人情感的宣泄和个性的张扬．以及内心体验的升华，

甚至连<F大调第六(田园)交响曲)作曲家也提醒听众这部

作品“感情的表现多于音画”。从1809年至1814年所作的

(二十四)至(二十七)奏鸣曲减弱了戏剧性．加强了抒情性．

刨作了歌曲般的音乐主题旋律，主题一般不再作动机分裂、

模进展开式发展，结构也相应缩短．再加上标题性原则的运

用，弼示r浪漫主义钢琴小品抒情风格的出现。

三、内省、理性时期(1816～一1822年

本期作有最后五首钢琴奏鸣曲，几乎首首是经典，最有

116

代表性的当属1818年创作的(降B大调第=十九(锤子铤

琴)奏鸣曲)C作晶106)。这十时期是欧i}fI大陆最黑睹的时

期．各国君主组成“神圣同盟”残酷镇压人民，封建主义在欧

洲全面复辟，坚持资产阶级民主理想的贝多芬面对这桀暗倒

退的现实极为不满，心情沉重、苦闷、枋徨．创作暂时处于低

潮。他在不断克服精神危机、耳聋疾病、经济压力、家庭纠纷

等恶劣环境的情况下，以坚定的意志和无比的教力继续投入

创作。这五首奏鸣曲比较集中地体现了作曲家晚年最内在

最理性的自我特征。这十时期他并没有继续沿着浪漫主义

逆路发展，而是转向结构宏大、技术艰深、内容深刻、情感复

杂的创作风格的探索。

一是乐章数目更加自由，二、三、四乐章的都有(32首奏

鸣曲中三乐章的有14首，四乐章的有12首。二乐章的有6

首)。刨作构思与手段显然超越传统，对他本人来说创作音

乐的目的在于表达自己情感．完成崇高使命．而选择音乐形

式及手段完全服从这一目的．任何现成的规范与程式只能提

供框架、范匿，而绝不能成为束缚。

二是重视运用复调对位原则。目的是为了更好的表达

细腻、复杂、多层面的情感．这也是他长期研习巴赫创作经验

的收获。如‘锤子键琴)末乐章用复凋对位音乐中最复杂的

三量赋格曲体裁构成。1821年作的‘降A大调第三十一奏

鸣曲>(作品110)末乐章，是以自由回旋曲式为框架，两个插

部均为三声部大赋格曲构成的乐章。井鼠借鉴丁歌剧咏叹

调、宣叙调写法．力图用声乐因索丰富音乐，表现内心的营

难，最终以雄伟壮丽，喜气洋洋的胜利结束全曲。1816年作

的‘A大调第二十八奏鸣曲)(作品101)第二乐章的中部刚是

一个二声部卡农手法发展的乐部。

三是故意模糊并削弱乐章或乐部、乐段问的界限。音乐

素材互相融台、衔接、交织、穿插互应，乐章内部乐崽和速度

变换频繁。使各乐章问联系更加密切。如(二十八)第三乐章

乘板2／4拍子结尾再现丁第一乐章6／8拍子的主题旋律，构

成梦幻般的憧憬与回顾。

四是广泛运用主题与变奏原则发展音乐。使酱乐材料

集中、简练，统一中有变化。并能层层递进表达深刻、复杂的

情感。如1822年作的(c小调第兰十二奏鸣曲)(作品111)的

柔板乐章．就是在一支小咏叹调的主题上进行r五次变奏构

成一个抒情乐章。诚挚、深思．明哲、深刻。宁静、忧伤的民歌

朴实音调在多次变奏中，逐渐赋亍音乐以昂扬摄杏的性质。

1820年作的(E大调第三十奏鸣曲)(作品109)第=三乐章如

歌的行板，是由旋律优美的音乐主题和自由变奏曲曲式构成

的终乐章。它是贝多芬晚年最甜美的作品之一，也是变奏曲

最好的典范之一。既改变速度义变换拍子，节奏与音乐性质

也相互变化，有丰富的表情倾向。中期的(第十二奏鸣曲)第

二乐章行板是由主题与五个变奏构成，<热情)第二乐章流动

的行板也是由主题与三个变奏组成。尤其是(锤子键琴>第

三乐章奏鸣曲式柔板，再现部是呈示部的装饰变奏再现．它

是晚年贝多芬孤寂心情的一首悲歌。悲哀的抒情成份和痛

苦难捱的吼声，叉潜在一种优美崇高的深沉．音乐深远宏大．
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奇特地动人心魄。被众多音乐评论家称为“全世界人共同的

痛苦之墓”，是他全部作品中最深刻、最感人的悲歌。该曲

一、四乐章明朗、雄伟，结构庞大，仝曲具有交响乐队构崽特

点，音色、音区、力度、速度、调式、调性对比强烈．音响宏大、

气势雄伟、戏剧性突出，被称为(钢琴(第九)交响曲)。

总之，在第三时期表现了作曲家深沉、内省、诚挚、复杂

的内心独自，感情色彩、思想内容越来越具有深刻的主观意

识。表达了他的痛苦与希望、明朗与阴霾、动摇与坚定等复

杂情感，以及从最自由的幻想走向最坚定的意志。他以抒情

内省性取代了以往的英雄性，以抽象性和复杂性代替了以往

作品的标题性。

结语：贝多芬是一位伟大的改革创新家

丁一位开拓创新革命家的伟大风范。

贝多莽的钢琴奏鸣曲集中了前辈大师的创造成果，站在

他所处的时代前列，以新的素质体现了亨德尔音乐的英雄

性、群众性因素和巴赫的深邃性、哲理性、宏伟性气魄，发展

了海顿的人民性、风俗性艺术风格．借鉴r莫扎特深刻入微

的心理刻画和热烈的抒情性，创立了自己独特的音乐风格。

其作品既有鲜明的民族特点，又有强烈的时代感；既有。譬典

主义的音乐美感．又有浪漫主义的真切情感。因此他是由古

典主义乐派向浪漫主义乐振跨进的一座桥梁，是屹立在18、

19世纪之交的一座音乐丰碑，对后来19世纪欧洲占乐刨作

乃至世界音乐的发展产生了巨大的、深刻的、广泛的影响，姬

多劳不愧是一位音乐艺术t国伟大腑改革创新家。

综上所述可以看出．贝多替钢琴奏鸣曲的创作其改革创 参考文献：
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(上拄第101页)用条件复句束表达(如“只有故意非法剥

夺厂他人生命，才会犯故意杀人罪”)。由于条件复句的关联

词语可以怍为小同假言判断的语言标志，因此。一个条件复

句究毫表达哪种假言判断．不仅要看它的关联词语．还要看

两个分旬间的实际联系。

在口常思维巾．要正确运用假言判断，就要注意分析事

物情况阗是否确实存在条件关系，不能强加条件；还要注意

准确地表达事物情况间的条件关系，不能混淆不同的条件关

系。铡如：

(26)如果一个人富r，那幺他就会变坏。

(27)H要列好提纲，就能写出条理清晰的好文章来。

(28)H有贪污腐化，才会犯错误。

倒(26)的“一个人富丁”与“他会变坏”之问并不存在条

件戈系．“强加条件”使得它与客观实际不相符；例(27)(28)

犯的是“混淆条件”的错误．它们都没有准确地反映前件和后

件问的条件关系，同样导致判断与事理不符。根据前件和后

件问的实际联系，例(27)是必要条件，而非充分条件，该用

“只有⋯才⋯一”来联结；例(28)则是充分条件．而非必要

条件．该用“只要⋯一就⋯·t”或“如果⋯·那么⋯⋯”来联

结。

此外，在实际思维中，人们为了把复杂的思想表达得更

为准确严密，常常把几个复合判断组合在一起，构成一个内

郭包含多层关系的更加复杂的判断，这就是多囊复合判断。

多重复台判断是用多重复句来表达的。例如：

(29)如果我们不这样傲，那我们就一定什么『nJ题也解决

不r，或者不可能正确地解决。

这是一个由二重复句表达的多重复合判断。从总体上

看．它屉一个充分条件假言判断，第一个分句表示条件，第

二、一个分句台起来表示结果，而第二、三分句又是一个由选

择复句表达的选言判断，表示结果有两种可能性。

多重复句层次越多，表达的判断就越复杂，包含的内容

就越丰富。恰当地运用多重复句表达多重复台判断．可以使

思维具有严密的逻辑性，使语言表达得更加完备周密。

语句与判断之间的关系错综复杂，本文H略及一些最基

本、最明显的关系。由于汉语的句于构造不是靠词的形志变

化．而主要是靠句子成分的搭配、虚词的运用和词序的变化，

因此，汉语言与逻辑的关系更为密切。一般说来．句子不通．

判斯就不恰当。为此，我们只有弄清浯句表达判断的各种情

况，既掌握一定的语法知识，又具有一定的逻辑知识．才能有

效地避免病句的产生，做到判断恰当，从而使语言准确恰当

地表达思想。

[责任编辑木早]
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