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摘要：京剧作为国粹有着深厚的文化底蕴和独特的艺术魅力．这不仅要归功于戏中的演员，也是与为演员伴奏的乐队所分不开的。而京胡唱腔伴

奏功能，主要是耗腔，文中从以下几个方面谈唱腔伴奏中功能的体现。
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一、唱腔伴奏中的几点基本的规律

“京胡伴奏与演员演唱构成一个统一的艺术整体，主要用来弥补、充实

口吕腔的情感、气氛，托腔保调，唱腔旋律与伴奏旋律构成谐和的支声复调关

系，大大发展了传统戏那种“跟腔走”的伴奏方法，开拓了唱腔的表现力，同
时，唱腔的引子、间奏、尾奏、转板等，也都有力地补充、丰富唱腔的情

感。”[，]一位好的琴师不仅要有熟练的演奏技巧，同时，必须掌握好人物、

剧情、唱腔，在烘托剧情的前提下发挥自己。必须掌握在唱腔伴奏中的几

点基本的规律。

1．弓序与弓法组织

弓序是京胡伴奏中最基本的要素，而京胡的弓法组织更直接关系到对

唱腔的衬托和京胡自身演奏的风格及表现力，因此掌握正确的弓序和组织
富于表现力的弓法对于伴奏者来说是重要的第一步。

弓序无非指两种：拉弓、推弓。一般来说，所有弓弦乐器演奏第一个音

时都是用拉弓，最后一个音则用推弓，京胡也不例外。但在旋律演奏过程

中，京胡则有其与众不同之处，即除了开头音与结束音外，整个唱腔伴奏的
弓序基本上是先推后拉，有人称之为“推拉交替”弓序。由于拉弓的音量比

推弓的大，因此，京胡伴奏就形成了一种特殊的强弱次序。
2．指法

京胡的主要指法可分为“滑、打、颤、揉”四大类
2．1滑音：滑音一般指用一根手指在琴弦上滑奏，归纳起来可分为三

种：上滑音，是指用一根手指由低音滑向高音。下滑音，是指用一根手指由

高音滑向低音。回滑音，是指由本音滑向较低或较高的音，再滑回本音，滑
动幅度应用的最多的为大二、小二、小三几种。

2．2打音：俗称“挂”。是指在奏出本音的同时用按弦指之外的手指在

弦上快速地打一下，二音虽有前后之分，但听起来几乎同时发出，如：66实
际效果为66。

2，3颤音：俗称打“啷噜”。即用按弦指之外的手指迅速地连续地打弦

(两下以上)。如：2实际效果为23232。“颤音”与“打音”容易被归为一类，
其实从实际应用上来看，使者一个打得多一个打得少，“打音”与“倚音”相

似，它与“颤音”的听觉效果还是有区别的。

2．4揉音：这是弦乐器(特别是弓弦乐器)普遍应用的一种技巧，它的目

的是使音的起伏呈波浪状，京胡的揉弦方法大致可分为两种：一种是我国

民间乐器普遍采用的方法，即手指一紧一松地按弦，我们称之为“压揉”，另
一种采用小提琴的揉弦方法，即手腕带动手指在弦上来回滚动，我们称之

为滚动法。

3．气口处理

气口处理不单单是演唱者必须注意的问题，对伴奏者来说也是一个十

分重要的问题。气口的作用并不全在于演唱者的换气需要，更重要的是它
对唱腔起着运气自如、行腔贯穿、阴阳顿挫分明的作用。

4．力度与速度的处理

这两项处理是根据唱腔内容的需要作快、慢、强、弱的变化与对比，这

种力度与速度的处理对于提示唱腔内容有着十分重要的意义。

二、京胡的唱腔伴奏功能

然而伴奏好一段唱腔，重要的是处理好京胡伴奏与演员演唱的关系。
琴师的伴奏水平高低，在很大程度上影响演员演唱水平的发挥。众所周

知，京剧的生、旦、净、丑等行当有很多流派。每个流派从产生到确立，都离
不开与演员和琴师们的默契配合和相互闻的辅助。成功的例子有很多，如

徐兰沅、王少卿与梅兰芳，杨宝忠与杨宝森，何顺信与张君秋，李慕良与马
连良等等，不胜枚举。这些琴师在于演员的合作中，都对其流派的形成和

发展做出了巨大贡献。从这一角度可以看出，京胡在京剧中有着举足轻重

的地位。

1．伴奏唱腔“过门”

“‘过门’是京剧音乐的专门术语，指唱腔音乐中衔接音乐．它在唱腔演

唱中起着起承转合的作用，并且也起着重要的补充唱腔的作用。‘过门’有
‘起唱过门’、‘大过门’、‘小过门’、‘收头’之分。”[2j

2．对唱腔主体的伴奏

即演唱为主，伴奏为辅。两者是绿叶衬红花的关系，但并不是亦步亦

趋被动地进行。

那么为演员的演唱伴奏，首先要熟悉演员所演唱的唱腔，掌握各种声
腔、板式的运行规律，了鳃唱腔的韵味、劲头，要知道演员在何处换气，何处

偷气。不仅心里要有演员的曲调，而且要有相应的节奏、速度，不能一味地

只求演奏准确。
由于京剧的曲调比较复杂，如二黄、西皮、反二黄、反西皮等曲调，在京

胡伴奏中各有不同的把位及不同的手法(特别是装饰音)来表现各种曲调

的风格、韵味。只拉谱是无法完整诠释音乐的，这就是伴奏唱与拉谱子之

间的区别。内行的还说，琴师的右手好的难得，直白的说琴师实际上是用
“右手”在“唱”，这个比喻很贴切。而右手拉琴的“劲头”在谱面上是无法标

注的，所以说拉琴不能只拉谱，而是在拉唱。京胡伴奏曲调和唱腔曲调是
一个支声复调关系，它不是唱腔曲调的原版模拟，而是以唱腔旋律为主干，

编出比唱腔曲调更为华丽、丰富的曲调来烘托行腔，那就是通常人们说的
“随、衬、垫、裹”四种手法。

2．1随，即随腔。伴奏的曲调与唱腔同步，虽有些加花变化，但不偏离

行腔整体走向。

2．2衬．即衬托。伴奏的衄调比唱腔的曲调有较为明显的变化，或以高

音旋律伴奏衬托低音旋律的行腔。如：《珠帘寨》李克用[生]唱【西皮流水】
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或以不同的伴奏旋律与行腔形成和声的关系。如：《文昭关》伍员[生]

唱【二黄慢板】
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2．3垫，即“垫头”。垫头是行腔气口当中演奏出来的音，时值比较短。

2．4裹，即裹腔。平常说的“唱简拉繁”。

总之，京胡伴奏是一门非常难掌握好的艺术学科，需要集天赋、努力和

兴趣于一身才能成为优秀的人才。现在很多琴师为了一些浮华的外表而
放弃了对艺术精髓的追求，这是一股很不好的风气。宁可“貌离神合”不可

“貌合神离”．这是京胡与演员关系中最主要的一点，只有协调好这一关系
才能更好地体现京剧唱腔艺术的魅力。
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唱出心中最美的歌
——浅析《美丽家园》曲调的风格和演唱技巧

陈赛丽

(浙江省永嘉县岩坦镇金盾学校 325100)

摘要：《美丽家园》是一首对美丽祖国景象赞美的歌曲，它之所以能在在众多原创歌曲中脱颖而出，这和它本身的词曲风格、演唱者的演唱技艺和情

感表达是密不可分的。该曲曲风时而优美活泼，时而大气磅礴，演唱者只有通过了解掌握歌曲的背景及音乐风格，才能在演唱过程中对歌曲有着正确
的情感处理。

关键字：演唱情感；旋律特点；演唱技巧

《美丽家园》又名《唱给你一支歌》，王咏梅作曲，石顺义作词，曲调清‘纯

优美，散发着田野农家芬芳，反映了在社会向前迈进时，祖国的繁荣昌盛，

人民的激情欢悦。以一个家乡田园为缩点，唱出了祖国阔步腾飞的豪迈气

概和时代的精神面貌。歌曲用简朴的音乐素材，表达着对家乡的憧憬和赞

叹。整个作品展示了中国时代前进道路上的一幅美丽的宏图，是一支唱给

伟大祖国母亲的家园之歌。我将在音乐会上演唱《美丽家园》并从以下几

个方面来谈一谈我对这酋歌词歌曲的理解，如何在演唱中完美的表现歌曲
的情感。
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