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旗袍被誉为中华女性服饰文

化的代表，它以其流动的旋律、潇

洒的画意与浓郁的诗情，表现出

中华女性贤淑、典雅、温柔、清丽

的性情与气质。虽然现在已很难

看见身着旗袍、左手执油纸伞、右

手执香扇的雅致美女款款而步，

但那唯美的景象至今很多人依旧

向往。数千年来，我国对女性的要

求是非常严肃的，旗袍服饰也是

封建主义对妇女要求的产物，但

旗袍作为中国女性服饰美的元素

已经被世界认可，成为了我国传

统文化的重要组成部分。

凤冠霞帔，母仪天下，如果说

中国几千年来的封建传统把妇女

的最高期望值定到这里，那么最

能说明一切奥妙的关键字眼就是

“表现”。把美好的体貌表现出来

的唯一媒介是好的服装。

“霓裳羽衣”也好，“凤冠霞

帔”也罢，除了对那种繁华尊贵的

追求之外，无论如何也剪不掉那

段渴望美丽、渴望风采浪漫。旗袍

的出现或许就因为如此吧。

人类文明有五千年悠久的历

史，女性的服装也随着历史不断

改变。比起科技带给世界的巨大

变化，人体却顽强地保持了原状，

这虽然不能算是奇迹．却为服装

发展史、提供了可能。服装不能脱

离人体而孤立存在，旗袍也一样。

女性的头、颈、肩、臂、胸、腰、臀、

腿以及手足，构成众多曲线巧妙

结合的完美整体。旗袍的审美，似

乎可以从这里谈起。

东方女性的神韵

目前世界各国都在大力提倡

民族服装，日本的和服，朝鲜的韩

装以及越南、泰国，印度、中东、欧

州1、非州，南、北美州，任何一个国

家都有自己的传统服装。中国的

旗袍以巧手精制细作，以形象逼

真、造型完美的花扣和雍容华贵、

合体大方的旗袍交相辉映⋯⋯那

样的女子，内敛、文秀、典雅，处处

透着良好的家庭教养和几代书香

的熏陶，或动或静，一如清雅的国

画。

上世纪二三十年代的旧上

海，在百乐门的跳舞场上，霞飞路

的先施公司里，黄浦江畔的路灯

下，常常有这样的女子闪过：烫

发，描眉，勾眼，点唇，身着及膝或

高衩的旗袍，织锦缎、洒花绸、水

波绉、乔其纱，朱红、翠绿、宝蓝、

金黄⋯⋯衣香鬓影，流光溢彩，营

造出十里洋场的香艳繁华。当然。

旗袍也可以是朴素的。平常人家

女子身上，大多是自夏布或丹士

林布的自制旗袍，少了繁复的手

工和精致的装饰，透出的是平和、

温厚和安心。人就格外显得庄重、

朴实、一斯文雅!在青瓦白墙的小

院里，石板铺就的街道上，临河而

筑的河桥旁，往往可以看到这样

的忙碌身影。旗袍毕竟只是一种

服装，不凡女子可以将它演绎得

卓尔不群，“五四”时期的女学生

身上的蓝布旗袍，配上一端垂于

胸前，一端搭在肩后的围巾，洋溢

的是年轻的书卷气和意气风发的

热情；张爱玲可以用一件绿底红

花的俗艳旗袍映衬才华横溢的清

高。
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旗袍的起源

旗袍始于清朝的满族旗人着

嶷，已有300多年发展历史，具有

农郁的民族特色，体现着中华民

灰传统艺术，是国际上独树一帜

均中国女性代表服装。主要结构

待征为立领、右大襟、紧腰身、下

罢开衩等。旗袍在我国服饰文化

均历史长河中具有重要的地位，

9B雍容大方的款式，曾经使几代

人为之倾倒，被世界公认为是能

氏表我国民族特色的服装。

在20世纪上半叶由民国汉

族女性改进，由中华民国政府于

L929年确定为国家礼服之一。旗

包是民国时期的妇女时装，他的

襄早的雏形，可以追溯到明朝中

朝的明立领中衣褙子，后移植到

蔫族妇女的无领长袍上演变而

彩。由于满族称为“旗人”，故将其

尔之为“旗袍”。民国以后，上海、

|匕平等地的汉族女性在其基础上

予以改良。1949年之后，旗袍在

赶陆渐渐被冷落，尤其文革中被

|人为封资修象征大量毁坏。

旗袍走向经典的过程，可说

在30年代已基本完成，40年代

是其黄金时代在时间上的延续。

20年代以后到40年代，是近代

中国女装最光辉灿烂的时期，而

30年代又可谓这一时期灿烂的

顶峰。也就是在此时，旗袍奠定了

它在女装舞台上不可替代的重要

地位，成为中国女装的典型代表。

旗袍的样式很多。开襟有如意襟、

琵琶襟、斜襟、双襟；领有高领、低

领、无领；袖口有长袖、短袖、无

袖；开衩有高开衩、低开衩；还有

长旗袍、短旗袍、夹旗袍、单旗袍

等。旗袍款式的变化主要是袖式、

襟形的变化。袖形的款式主要有：

宽袖形、窄袖形、长袖、中袖、短袖

或无袖。旗袍以其流动的旋律、潇

洒的画意与浓郁的诗情，表现出

中华女性贤淑、典雅、温柔、清丽

的性情与气质。

京派与海派

旗袍的京派与海派，代表着

艺术、文化上的两种风格。海派风

格以吸收西艺为特点，标新且灵

活多样，商业气息浓厚；京派风格

则带有宫派作风，显得矜持凝练。
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艺术．是通过塑造形象具体地反

映社会生活、表现作者思想感情

的一种社会意识形态。设计师与

旗袍经过20世纪上半叶的演变，

旗袍的各种基本特征和组成元素

慢慢稳定下来。旗袍成为一种经

典女装。经典相对稳定，而时装干

变万化。但时装设计师常从经典

的宝库中寻找灵感，旗袍也是设

计9币灵感的来源之一。旗袍是近

代兴起的中国妇女的传统时装，

而并非正式的传统民族服装。它

既有沧桑变幻的往昔，更拥有焕

然一新的现在。旗袍本身就具有

一定的历史意义，加之可欣赏度

比较高，因而富有一定收藏价值。

中国旗袍有与西方服饰审美

一致的特征，并非偶然产生。在当

时，上海这个中西文化杂处的大

都市是最具条件的诞生地。现在

我们或许已经难以寻找中国旗袍

在上海诞生的确凿证据，但我们

还是可以断言，海派袍是中国旗

袍的典型。如果我们再胆大一点，

我们还可以进一步假设，现代旗

袍，或铗义的旗袍，就是海派旗

E
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隋唐时期的日
借助汉语

唐朝的时候，中国同日本的

友好往来盛况空前。从贞观年间

开始，日本先后派遣了13次“遣

唐使”，还有6次迎送唐朝的使

者。每次所派遣唐使团规模都很

大，最多的时候达到了600人。留

学生和留学僧都是跟随使团到达

中国，使团回日本时，留学生(僧)

4fT贝Ij仍留下来学习中国文化。

7世纪以前，日本学习中国文化

主要靠中国移民的传播。至推古

天皇在位(593～629)、圣德太子摄

政期间，日本开始直接向中国派

遣“遣隋使”、“遣唐使”以及大批

留学生和留学僧．主动学习中国

文化，成为最早派人到中国留学

的国家，隋朝也是中国开始大批

接收外国留学生的时期。

随使节一同来华

日本最重要的“遣隋使”是圣

德太子于隋大业三年(607年)派

出的。他派小野妹子携带日本天

皇的国书到达隋朝东都洛阳，谋

求与中国建立外交关系，借以提

高日本的国际地位。这是当时日

本在外交上一项重大的措施。从

开皇二十年(600年)至大业十年

(614年)，日本派“遣隋使”达5次

之多。公元608年。开创了随团派

留
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太

同
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家
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友好往来更是盛况空前。从贞观

年间开始，日本先后派遣了13次

“遣唐使”，还有6次迎送唐朝的

使者。每次所派遣唐使团规模都

很大，最多的时候达到了600人。

留学生和留学僧都是跟随使团到

达中国，使团回日本时，留学生

(僧)们则仍留下来学习中国文化。

目本留学生一律被安排在国

子监学习。唐朝国子监有六学：国

子学、太学、四门学、律学、书学和

算学，各学招生对象不同。唐玄宗

命国子监的四门助教赵玄默在鸿

胪寺教授这些留学生们的功课。

日本留学生们在中国学习几年甚

至几十年，再回到日本传播中国

文化，促进日本政治、经济、文化

各方面的发展。他们中间最有名

的是从奈良来到中国的阿倍仲麻

吕和吉备真备。

圣德太子像

晁衡：留唐任职．一住54年

阿倍仲麻吕(698～770)是中日

友好关系史上的重要人物。他的

中国名字叫晁衡。唐玄宗开元五

年(717年)，晁衡因汉文修养良好

而被选为遣唐留学生，当时他还

不满20岁。人唐以后，他的学识

和品行，很快受到唐朝皇帝和学

界的赞赏，先后任校书、左补阙、

秘书监、左散骑常侍和镇南都护

等职。秘书监相当于国家图书馆

馆长，左散骑常侍是从三品，可见

他很受唐朝的重用。

晁衡和唐朝著名诗人王维、

李白、储光羲等都有过亲密交往。

储光羲对他十分赞赏，曾写诗《洛

中贻朝校书衡》相赠。晁衡曾经送

给李白一件日本裘，李白很受感

袍。因为，在一般人的心目中，旗

袍两字所引发的联想或意象，就

是20世纪三、四十年代的海派旗

袍。近代旗袍进入了立体造型时

代，衣片上出现了省道，腰部更为

合体并配上了西式的装袖、旗袍

的衣长、袖长大大缩短、腰身也越

为合体。

现代旗袍的外观特征一般要

求全部或部分具有以下特征：右

衽大襟的开襟或半开襟形式，立

领盘纽，摆侧开衩，单片衣料，收

腰，无袖或短袖等。开衩只是旗袍

的很多特征之一，不是唯一的，也

不是必要的。
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