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京剧音乐的现状及其创新探讨

宋钢
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【摘要】本文详从京剧音乐的现状和发展谈起，详细谈r)幕剧音乐的创新问题。
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京剧出现在清朝盛世以后，它是一种与政治、经济现状偏离

发展的特殊现象，是社会与文艺不成jF比发展的结果。京剧音乐

与京剧文学剧本、表演、舞台美术、服装等紧密、有机地结合在一

起，构成了完整、系统的京剧艺术形式。京剧音乐是京剧艺术的

基础。京剧音乐的唱腔、念白、曲牌、打击乐等四人部分，贯穿于

京剧艺术的伞部过程之中。

京剧音乐集中于南北声韵，融汇古今音乐内涵，在受到传统

审美意识影响的同时，也受制于当权势力对文化品位的取向。同

时，由于“曲”的发展以它兼有文学和音乐两方面的性质．使音乐

与戏剧台词的配合逐渐形成的一些固定格式，并使京剧爵乐在早

期的“巫觋”活动、“乐舞”形式的基础卜发展成现代的规模。京剧

音乐作为“戏”的特殊承载，依附性和多莺性充斥其内。依附性指

音乐对剧情的依赖，它必须做到与人物动作或者念白同时结合；

多霞性意味着音乐对情景的点描，以及音乐在与剧情结合的过程

中形成的兼容性格等。

1 京剧音乐的现状和发展

1．1 戏曲音乐的地位及其创作规律的认识 音乐可视为戏曲艺

术的灵魂，这是凶为从戏曲艺术的表现形式来说，无论足其剧本

结构、舞台表演，还是剧种风格，无不融会在音乐之中。其实这只

足针对一个剧目而青的。而对于一个戏曲剧种而吉，决定它的艺

术风貌及其水准，则基本是在于它的音乐。作曲家的劳动，是把

人物内心情感、情绪外化成听觉形象，转换成一种与文学语言对

应的音乐语占。京剧爵乐突出的问题是：能否写出精彩的唱段，

既是京剧的，又是人物的。能否真正打动观众，关键在于作曲家

的情感体验和音乐形象思维足否把握得准，能否准确地传达出特

定戏剧情境卜．人物内心的情感。

1．2 京剧音乐创作现状的认识近两年来，全国京剧院团每年

新剧目的创作数量是逐年增加的，而且涌现了一些优秀剧目。这

··创作繁荣局面，是建立在编剧、导演、表演、音乐、舞台美术等综

合创造力逐步加强的基础七的。其中，作为戏曲艺术“半擘江山”

的音乐，在新剧目的创作中所发挥的作用仍是显著的。在一些新

剧目的创作中，作曲家在努力继承传统的同时，大胆借鉴和吸收

民族民间音乐，拓宽了京剧音乐的表现手段；创造的一些新腔格、

新板式、卡富了京剧的声腔；乐队中民族乐器、西洋乐器以及电声

乐器的各种组合编制，拓展了京剧的伴奏形式。这些新剧目音乐

创作的实践与探索是可圈町点的。但是。由于戏曲爵乐在戏曲中

举足轻蕾的地位，其创新发展的水平如何，直接关系一个剧目乃

至整个剧种的艺术风貌。这些年来，由于创新的艰难和认识上的

偏颇，作曲家也觉得莫如保守一点来得更加稳妥。正确地认识当

前京剧音乐的创作现状，针对创作中的薄弱环节制定相应的策

略，对于促进京剧艺术的创新发展足至关晕要的。

1．3 遵循传统应与创新发展并举京剧艺术传统应包括整个发

展历程中各阶段艺术实践的成功经验，既有老传统也有新传统。

京剧音乐的发展正足在遵循fFl传统与创造新传统中，不断追随时

代前进。京剧唱腔写作中，抒情的运腔大有町创新的余地。既要

遵循规律依字行腔，又可在文学句逗与音乐句逗间求得变化的统

一。新编剧目与传统戏音乐风格的截然不同。在于它们的唱词语

言不同。相应的音乐语言、节奏，也要适应时代语言、节奏的要求

去突破。要打破旧框框，大胆吸收同时代其它艺术品种的精华，

来允实本剧种的音乐。但吸收外来因素时，又要时刻把握住本剧

种的音乐特色。

1．4 对京剧形态学和历史学的研究在当前京剧音乐的研究

中。主要是从形态学和历史学的角度对其进行研究。存形态学方

面。主要论述曲牌联套体和板式变化体的规律以及程式化的音乐

表现模式，并归纳出京剧音乐中上下旬落音、句逗及长短句句式

和依字行腔等具体的形态特征。在历史学方面，主要是对京剧音

乐形成和发展的历史，以及各流派音乐的特征和各时期代表人物

唱腔特征的研究。这些研究成果非常霞要，也是研究京剧音乐审

美特征的基础。

1．5 部分文章涉及到审美问题对于部分文章设计身没问题的

研究分为三方面：一是戏曲的音乐形象问题。提出不同角色演唱

相同曲调的音乐形象问题，并认为戏曲音乐吸收丫中围占典音乐

和民1．廿J爵乐的精华，所形成的一螳有特点的方式和技巧，{亳长于

表现人们的心理和生活习惯。音乐形象塑造主要指人的感情形

象的体现，而且“戏曲中的昔乐形象，也常常是从各个曲调之间相

互发展、对比之中来娆示其特征的。二是审美对象和审美心理问

题。确定戏曲爵乐的角色规范，认为它是综合艺术莺要的组成部

分，所处位置非轻非重，属于戏剧范畴，并与它本身各个组成部分

相巨联系相互制约。在对京剧音乐审美判断的理解上，认为在很

大程度上取决于大众的娱乐心理。三是音乐程式化的审美根源

问题。有不少人认为程式化现象是中国文化产生和发展过程中

的特殊产物。程式化是传统戏曲音乐的重要特征，它“艺术地再

现了占代人的生活节奏审美情趣和人格意识”。

2 对京剧音乐的创新

对于京剧我们首先想到的足为什么创新?不创新我们的京

剧会怎样?诚然，对十任何一个剧种，如果没有市场和观众，不受

大众喜爱．它必Ilii临萎缩。但当今的一些流行音乐，甚至没有学

院派的承认而他却走红，因为他贴近现代人生活，符合人们快节

奏生活巾的需求。许多剧团经费有限，有些卓有成效的创作家、

有才华的人才将流失，京剧的唱、做、fj念、打，必须经过多年的艰

苦训练，需要台上一分钟，台下十年功。但不如通俗歌手走红，有

些喜爱文艺的，趁早学爵乐，这就是戏校为何招收不到好苗子的

原因之一。只有创新。才能使京剧将小会成为高高在卜的文物，

不会成了一·件摆设．更不会使我国民族的艺术之花将凋谢、萎缩。

对下一卜面的问题我们会提出如何创新?由于“样板戏”的音

乐创新实践，新文艺工作者的加盟，现代作曲技法的引进，极大地
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沧桑历史下的女性意识和文化反思
重读刘索拉长篇小说《女贞汤》

张珍

(广西北海职业学院，广西，北海，536000)

【摘要】本文评沦刘索拉长篇小说《女贞汤>，认为这部小说：一。进行r深刻的文化反思；二，是一部具有傩别批判意识的

读本；-t，进行厂关于女性的反省。
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五年后再次阅读了刘索拉的《女贞汤》，依然给了我很大的触

动，并且在晕新阅滨的过程中，它使我有了更深的反恩。当年，一

部尤意间写就的小说《你别无选择》。让刘索拉一夜之间名声大

噪。小说中所表露出来的人生荒诞感、前卫的先锋姿态，反映出

了那个年代人们的心理，由此而引发，文坛一场关于先锋创作的

轰轰烈烈的运动。近年，刘索拉义以一部十二万字的长篇小说

《女贞汤》(海峡文艺出版社2003年1月版)，再次引起文坛的广

泛关注。作品中依然流露着刘索拉那一如既往的先锋姿态和探

索精神，只是刘索拉已由《你别无选择》时的“替别人说话”转变为

《女贞汤》中的“自言自语”，从、与年青春期男女别无选择的无奈上

升为更深层次的对性别的批判和对历史文化的反思。

1 深刻的文化反思

《女贞汤》是·一部极具文化含量的好小说，因为它已经深入到

历史文化的内在层面，站在文化反思这一高度，对社会历史文化

进行r形象的解读。

作者对文化反思的第一个视角是“‘一种移民文化怎么被主流

改造”。作者之所以有这种反思，与她在国外的生活经验是有密

切关系的。因为作者在写这部小说时，“正处在国外主流文化的

边缘地带，所以会有那种边缘人的眼光。”小说写到从大岛逃跑到

陆地的继合遇剑莲英，当莲英听说他是从那个太阳底下的黑小影

——大岛上来的，便大笑起来。“继合听得出这种笑是大地方笑

小地方人的那种笑。⋯⋯可现在连这个荒山里的荒蛮女子也这

么笑他，就有点儿稀罕了。”莲英虽说是陆地上特小、最不受待见

的小寨上的人，但她却有权利笑话一个从岛上来的人，这便是主

流文化与移民文化的区别。而当莲英跟着汉人调教出来的继合

私奔到他的家乡大岛l二时，此时身为少数民族的莲英表现出来的

也就成_r移民文化。因此岛上的人都在改造她、她不能太野，那

里的人认为妇人应该做的事情她都要做。并fL为了灭她虎豹之

心，软其尖牙利爪，还逼她喝了“女贞汤”，使她变得灰眼柔暗，行

动缓慢。有了妇人气。这是由于主流文化非常强大，在不停地给

移民文化灌女贞汤，从而一种移民文化就由此而被t流文化改造

了。各种文化的偏见，种族的误会，都像是一种女贞汤，在侵蚀着

我们的天性。

最值得一提的是，作者对文化的反思还深入到了文化对人物

命运所产生的影响这一层面上。正如评沦家查建英在小说封页

的介绍文字中所说的：“小说全篇充满男女之情。男人载道，女人

传情，结局永远是情为道所杀。”也就是说，小说中的女性几乎都

有．一个自己所爱或所委身的男人，但小说中的男人代表的往往是

某个时期的强势文化和思想观念，小说中各种女性的悲剧命运，

只不过是这些小同文化、思想交锋的牺牲品。小说中的莲英就是

一个最典型的例子，“她是完全不受任何文化束缚的，最原始状态

的最真实的女性，但是她在一种社会的规范控制F，如果不喝那

个汤，她就老是被指责，而且又加L她的丈夫很怕社会压力，很在

意社会习俗对她的看法，到了这种有文明有文化的社会基面，只

好给她一种药，让她吃。让她变成一·个规范的人，其实是一个悲

剧。”由此可看出，莲英的悲剧完全是由继合所背靠的大岛文化

(自从大陆流亡文人到来之后，就已经完伞汉化了)的摧残逼压造

成的，“女贞汤”在小说巾其实就是摧残女性的规范和教条的象

征。

2 具有性别批判意识的读本

《女贞汤》“可读作一个有关女人的故事”，它表现出了极为强

烈的性别批判意识。

小说命名为《女贞汤》．其本身就已经表明了本书的主旨要表

现女子在中国历史中的实际生活，表现女性是怎样被建构、埋造

推动了京剧音乐表现方式的革新与创造，把古老京剧带入了一个

崭新的境界。比如：以塑造人物为音乐形象的出发点，追求音乐

节奏与整体舞台节奏的和谐、统一；追求人物唱腔的性格化、体现

音乐的时代感。这种着力于音乐创新中带有根本性的突破，促进

了戏曲中音乐性与戏剧性的有机融合，极大地拓展了京剧音乐表

现现代生活的能力。尤其是如主题动机、和声、曲式、复调、配器

等现代作曲技法的成功运用。这些创造使古老的京剧达到了一

次艺术上质的飞跃．“样板戏”音乐创新成就对于京剧音乐的创新

发展具有基程牌式的意义，使人百听不厌，成为艺=术的经典。

显然，对于京剧的创新将会遇见料想不到的阻碍因素，我们

将如何客服呢?对于京剧创作人才来说，编剧、导演、舞台美术等

方面虽然都存在着人才短缺的问题，但音乐创作人才的短缺显得

更加严峻。六、七十年代培养的作曲人才，现在成为了支撑当代

京剧音乐创作的中坚，但他们大都年届花甲，甚至有的已逾占稀。

环顾四野，放眼搜索，30至40岁年富力强的接班人，更是寥若晨

星。卓有成就作曲家的年龄老化，中年作曲人才的断档，青年人

才的小断流失。戏曲学院作曲专业的生源的不容乐观，所有这些

成r阻碍音乐京剧的发展。
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