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摘要：解读和把握作品中所蕴舍的作者情感是了解和

演奏音乐作品的重要环节。肖邦的作品中不但所舍音乐内容

广泛。而且体现了其鲜明的思想，张扬着肖邦的个性、叙述着

优美的爱情、迸发着其强烈的爱国之心和民族之情。肖邦是

典型的浪漫主义音乐语言的创造者之一．在音乐语言上进行

独创性构思的同时，能不断地挖掘和发挥钢琴乐器的表现潜

能。他把许多音乐体裁提到了新的创作空间，肖邦的两首钢

琴协奏曲。是他的钢琴与乐队作品创作的加冕。代表着浪漫

主义协奏曲的理想的结构形态，是这种形态的最高的具体体

现。在这两首钢琴协奏曲中，在古典曲式的背景上，很明显地

表现出一种深化了的、早期浪漫主义诗学的潮流，而辉煌风

格是这两首作品的出发点和钢琴部分外包装的效果极好的

手段。

关键词：肖邦钢琴协奏曲情感风格特征

一、序言

弗雷德里克·弗朗两斯克·肖邦(Fryderyk Franciszek Chopin，
1810--1849)。波兰最伟大的作曲家、钢琴家。他从小对波兰的

民间音乐十分熟悉和喜爱。6岁就开始学习钢琴．7岁学习作曲。

8岁便在音乐会上登台演出。16岁时进华沙音乐学院作曲班．不

到20岁已是华沙很有名的钢琴家和作曲家．1830年流亡至巴

黎并在那里度过了他的一生。肖邦的创作以钢琴作品为主，涉

及各种舞曲、幻想曲、叙事曲、谐谑曲、前奏曲、练习曲、奏鸣

曲、钢琴协奏曲等。他的音乐具有鲜明的个性和独树一帜的浪

漫抒情风格，激昂雄壮、气势磅礴的旋律，色彩丰富的和声。为

欧洲的浪漫主义音乐增添了夺目的光彩，被舒曼美誉为“浪漫

主义的钢琴诗人”。

肖邦在20岁前就创作了他的两部钢琴协奏曲．不过，此

后他再未尝试这类大型的管弦乐作品。肖邦的这两首钢琴协

奏曲就这一题材而言，并无什么过人之处。行家们认为这两

部作品在管弦乐与钢琴之间很不平衡，实际上成了管弦乐为

背景的钢琴演奏作品．但不容否认的是．这两首协奏曲是典

型的肖邦风格．它们绝不会与其他人的作品相混淆。而且其

中的钢琴部分美妙绝伦，包含肖邦最美丽晶莹的旋律，这是

任何人都町以感受到的。这两部作品中也蕴涵着青年肖邦真

挚的初恋情感，那种朝气、青春的感伤和动人的幻想都非常

迷人。

二、e小调第一钢琴协奏曲

肖邦e／l,调第一钢琴曲作品第11号。创作于1830年。出版

于1833年。1830年之前。是肖邦一生音乐创作的起始点，作品

中民族音乐风格凸显。这一时期创作的《第一钢琴协奏曲》与

《第二钢琴协奏曲》富有浪漫主义气质．具有民族民间风韵。情

绪明朗欢快，充满了对幸福生活的热烈向往。

1．第一乐章

庄严地保留了古典协奏曲第一乐章所惯用的双呈示

部，由乐队演奏的第一呈示部向协奏曲介绍了这个乐章里

的重要音乐形象，从头几个音起就以其与众不同、坚定果敢

和语汇精炼而令人惊讶。主部和副部的呈示非常简略．让人

感受到莫扎特以来的协奏曲创作传统。钢琴在乐队沉寂后

显现出来，标志着第二呈示部的开始。主部主题是一支从容

悠扬的旋律，它凝神沉思的已经令人深深沉醉其中。钢琴的

出现改变了整个乐章的情绪和色彩．就连乐队的衬托也显

得不太重要了。副部与主部相比．更像是一首精致的田园

诗，它所追求的不是与主部形成对比．而是在寂静中倾吐个

人的心声，随着连接部流动音型的加入．音乐变得越发活

跃，辉煌的音响在钢琴的高音声部奏出。仿佛天幕上高悬的

星斗。一个洪亮的ed'调和弦最后终结了肖邦《e小调协奏

曲》庄严的快板乐章。

2．第二乐章

浪漫曲。新协奏曲的柔板是E大调。这不该是强有力的，更

该是浪漫的、平静的、忧郁的，它应造成一种印象。是在美丽的

春天，然而是月光下的某种思索，具有夜曲风格。主题如歌性

格。由两部分构成。其后半段以B大调开始．间奏后进入激动的

中段，以强音出现升Cd,调略呈灰暗的新主题。此主题奏完后

以升G大调【口】到仍装饰得很复杂的主题后半段。尾奏使用序奏

部材料。以音阶与琶音三连音轻快的动态装饰。然后像烟雾消

失般结束，在一片寂静中慢慢隐去。

肖邦把浪漫曲当作柔板给了我们．浪漫曲在乐队几小节

演奏后就变成了钢琴独奏，它令人赞叹的纯朴缓缓地安抚人

们的心灵，这是被充满力量和生气的第一乐章激动起来的心

灵。这里最主要的是肖邦表现了自己天才的令人称奇的创造

能力，在长达七页的乐谱上仅有一个乐思，瞬间都未脱离过所

这里有两首咏叹调，《啊，梦中的人JL)P昌出了她幸福喜悦感，

而第二首《及时行乐》里她想起了自己凄凉的身世时，觉得一

切是不可能的．又变得悲伤和亢奋起来了．这两首咏叹调在内

容和形式上都有强大对比关系．而又充满着心上的逻辑关联．

而且它们也充满了各种象征主人公内心思绪的音乐动机之向

的矛盾冲突．是冲突咏叹调中的典范之作．所以在音乐会上有

通常把这两首咏叹调同时演唱的惯例。 ．

冲突性咏叹调可以说是歌剧作曲中最为重要的一种类型

的咏叹调。在威尔第这三部杰作当中，冲突性咏叹调无疑是作

曲家最为钟爱也最为擅长的形式。由于作曲家本人对戏剧的

深刻积蕴和对音乐表现手法的炉火纯青。因此他创作的冲突

性咏叹调有着强烈的风格特征和戏剧表现力。

总之。威尔第歌剧当中的咏叹调都有着其独特的风格和

强大的戏剧功能。尤其是在他创作中期的这j部杰作当中．几

乎每一首咏叹调都是音乐与戏剧完美结合的力作。既有优美

的旋律线条，又有强大的戏剧表现力，真正地体出了音乐与戏

剧的辩证统一。

参考文献：

[1]居其宏．歌剧综合美的当代呈现．中央音乐学院出版社．

[2]居其宏．歌剧美学论纲．安徽文艺出版社．

[3]邵义强．歌剧赏析．河北教育出版社．

[4]刘诗嵘．歌剧大师威尔第．上海人民出版社．

[5]张前，王次熠．音乐美学基础．人民音乐出版社．

万方数据



赋予这乐思的性格．而且它始终是新鲜的、引人入胜的。

3．第三乐章

活泼的快板．回旋曲，E大调。富有波兰民族风味，钢琴

的表现十分辉煌。并不断插入乐队的灿烂呼应。肖邦在乐章

前写下的标记恰当地说明了末乐章主部主题的性质：纯朴、

极其典雅。主部主题热烈、欢快、带有误导色彩的旋律令人

想到民间舞蹈，在这之后有个短小的过门，乐队部分强大的

音响和钢琴部分灿烂辉煌的技巧都与主部形成对比。连接

部的音乐轻巧异常，这不仅是由于旋律纤巧、和声及钢琴肢

体清澈透明。而且由于旋风般的三连音进行所造成的效果，

副部继续着节日般的欢乐气氛，它好像是一幅田园风情的

绘画。你可以从中听到鉴定的顿脚声，眼前很容易浮现出舞

蹈者们的姿态和动作．三连音的动机再次出现，产生妙趣横

生的反复进行，插入的方式极有莫扎特的魅力，结尾是华丽

的尾奏，展现了短旬的多次重复的效果，以钢琴奏三连音音

阶性乐流结束。

三、f，J、调第二钢琴协奏曲

肖邦f／l,调第二钢琴协奏曲作品第21号。创作于1829年。

出版于1836年。F小调第二钢琴协奏曲是部“爱的交响乐”，肖

邦创作它时仅19岁。他也曾直言这部作品“是在幸福的日子里

完成的”。

1．第一乐章

协奏曲第一乐章由小提琴庄严而优雅地拉开帷幕．这是

一支从容、悠扬的旋律．和声部分纯朴自然。焕发着青春的光

辉．强调出生活光明和美的一面，其崇高、优雅地意境令人神

往．其中掺杂的几分忧郁音调。纯属青年人浪漫的想象。钢琴

一进入就散发出了晶莹剔透的光彩，一路洒F“剪不断理还

乱”的思绪。主题被轻柔的奏响。欲说还羞地道出心事。很长一

段时间内，弦乐的声音几乎完全听不见，肖邦似乎生怕乐队打

扰了他的“表白”．固执地命令钢琴一个人独自吟唱。华丽的钢

琴独奏，展开了广阔的音响世界。奇幻的色彩，细腻的旋律，加

上钢琴键盘上不尽奔流的音符．使展开部变化出丰富的神情。

钢琴休息片刻，便又奏出第一主题。圆号与之为伴，弦乐与它

同行。再现的乐段变得简洁凝炼．并在钢琴独奏中，更多地融

入了年轻作曲家对爱情的幻求。第一乐章在管弦有力的和弦

中结束。

2．第二乐章与第三乐章

小广板与活泼的快板。F小调协奏曲最后一个乐章紧接

attzcca第二乐章，虽然肖邦没有标示，但已被演奏传统将其同

定下来．因而只是一个诠释『口J题。它的正确解决证明了独奏

者和伴奏乐队具有敏感的审美力。在小广板乐章大调和弦的

声音消失后，进入结束乐章小调调性的阴影时。要求温文尔

雅地弹奏“单纯而优雅”的段落，并能升华地展现出这里存在

的民间冈素。这个柔板乐章的创作灵感来源于对华沙音乐学

院少女康斯坦茨娅缱绻的深情，而活泼的快板乐章是舞蹈性

的．清新的气息中隐约预示着翩然起舞的冲动，但不是维也

纳的华尔兹，而是波兰的玛祖卡。肖邦把蕴于心底的爱，化作

郁积情热的音符，犹如火焰灼灼燃烧着这两个乐章。弦乐与

木管乐遥远地轻声对话，像是怯懦的作曲家那种宅幻的自我

絮语。但独奏钢琴从深深的低音区渐渐燃起了热情的火苗，

它在颤音上跳动，在和弦中飘曳；肖邦心中的爱情之声，化作

八度奏出的旋律，显得格外纯洁真挚。接着，这个主题便幻影

一般隐于钢琴闪烁的音响光辉之中，统丽柔美的曲调，像是

黑发碧眼少女。迷离地掩映在钢琴诗人诚挚的抒情诗行之

中。中段，肖邦的热情终于得以酣畅地渲泻与倾吐。钢琴上的

滚滚春潮灌耳而来，那时强时弱、时涌时敛的音响，筑成了肖

邦心灵中一座充满春意的爱情水晶宫。再现的爱情主题，依

如呈示时一样，由钢琴明晰地卖出。但大管同它的亲切对话。

似乎给了单恋作曲家一丝慰藉。钢琴的双音，犹如星光闪烁在

夜色浓重的天幕上。爱情的夜曲正要在弦乐与木管的呢哺絮

语巾结束。钢琴突然以一个强劲的低音．引来一串缓缓而起的

三连音，攀援到稳定的降A主音上。索回的余音又在作曲家心

中映出恋人的袅袅丽影。钢琴灵巧地奏出圆舞曲式的主题．一

下子把人们从缠绵悱恻的爱情中带到了更广阔的生活天地。

在弦乐同音反复节奏中。钢琴粗犷地奏出第二主题。活跃的三

连音把人们带到火热的玛祖卡舞蹈的行列里。宏大的管弦乐

队戛然而止．圆号用玛祖卡音调唤来钢琴的华丽结尾。肖邦对

祖国和民族那火一般炙热的感情在玛祖卡舞曲所独有的三连

音节奏中涌动。将自己心中那段恋情融入到了对民间音乐的

大爱之中。

ed,调协奏曲与f，J、调协奏曲均属于肖邦的早期作品．情绪

明朗、抒情。充满着幸福、希望和青春的欢乐．写作手法简单．

风格华丽幽雅。肖邦的音乐是从波兰民族的土壤中生长的，他

吸收应用了民族民间音乐的素材．经过创造性的改造而形成

了他独有的音乐语汇。他把民族的音乐与欧洲音乐相融合，创

造出了一种町称之为波兰民族的并具有世界性的音乐。肖邦

一生的创作．体现了一位作曲家在吸收欧洲古典音乐精华的

同时所走过的突破传统、勇于创新的历程。他的钢琴音乐具有

异常新颖、细腻的织体．独具魅力的旋律和色彩丰富的和声语

言．显示了他吸收和处理民族民间音乐素材的深厚功力。从而

形成了一种独特的“肖邦风格”。

肖邦在波兰大地的深处发掘出了最珍贵的宝石．他将其

变成了我们宝库里无价的瑰宝。肖邦。大概是第一人，把这最

具魅力的精神产品交给了波兰农民。因为那是美之精华；他．

是诗人、是魔法师，是人们灵魂的威力巨大的统治者。他把一

切等级都托平了，不是在日常生活的低下水平上。而是在很高

很高的、最为高尚的感情的巅峰之上。
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