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舒伯特《a J]tiPLlim彗奏鸣曲》(D845)音乐结构分析
山东艺术学院音乐学院 刘彭

《a小调钢琴奏鸣曲}(D845)是舒伯特在世时出版的第一首钢琴奏
鸣曲作品，创作于1825年4月，1826年3月出版，并且大获成功。
这首奏鸣曲以主题材料的统一和形式的集中而著名，采用了四个

乐章的庞大结构。这种与交响曲套曲完全一致的结构形式昭示了舒伯

特有意效仿贝多芬的勇气，也显示了舒伯特开始将其钢琴奏鸣曲的创

作构思建立在一种交响式的思维之上，并且“暗示出舒伯特开始将钢琴

奏鸣曲从起居室搬到音乐厅”①。这也是舒伯特钢琴奏鸣曲创作一个较
为突出的特征。

本文将从音乐发展、表现手法、和声特点以及曲式结构等方面对这

部作品进行较为细致的分析。

第一乐章中板(Moderato)。倒装再现的奏鸣曲式

《a小调钢琴奏鸣曲》的第一乐章为中等速度的奏鸣曲式，中板

(Moderato)，4／4拍，a小调，延续了奏鸣曲这种音乐体裁在经过古典主

义时期的完善之后所形成的典型结构啦。

1、呈示部：本乐章的呈示部【第l一90小节)结构较为精炼。
①主部主部主题为典型的单二部结构，可以清楚地划分为两个部

分，第一部分(第l～10小节)是一个非方整型的乐段(4+6)。第二部分
(第11—26小节)为方整型的乐段(8+8)。
主部主题中包含有两个主要的动机，第一个出现在主部第一乐段

的1、2小节．建立在主和弦之上，抑扬格．既陈述了调性又带有很强的

动力性。第二个出现在第二乐段的第11至第12小节，也是建立在主和

弦之上，抑扬格，低音始终由属持续音控制．左右手相互交替的较为活
泼的节奏型与柱式和弦同分解和弦相互交替的和声织体给乐曲带来了

新鲜的血液。随后，这个动tll,在经过两次高八度反复之后开始进行变奏
式发展。

②连接部本曲的连接部开始于第26小节，结束于第39小节。
连接部主要建立在由主属和弦相互交替而形成的动机之上。这个

动机与主部主题第二主动机的后半部分在节奏上相似。旋律与低音同

时进行八度跳进，并且与顿音式的柱式和弦交替进行，使音乐显得极富
动力。

③副部本曲的副部(第40__62小节)也是单二部结构，以求与主部
在结构规模上达到相平衡的目的。第一部分从第40至第50小节，为一

个非方整型的乐段(4+7)。第二部分从第51至62小节，也是一个非方
整型的乐段(4+8)。

④结束部本曲的结束部包含两个结束主题，似乎是对呈示部的回

顾和道别，第一个结束主题(第64—76小节)的材料主要来源于主部主
题的动机，首先在c小调上出现，随后对其进行了一次向d小调的离调

模进，第二个结束主题(第77—84小节)来源于连接部动机的变形与主
部主题动机变形的结合。

最后，呈示部通过V广I的正格进行终止于C大调。至此，我们已
经可以清晰的了解到该曲呈示部的发展脉络：
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2、展开部：本乐章的展开部(第9l一150小节)规模适中，构思精
巧，大体可以划分为三个部分：①展开部的引入部分(91—105)，②展开
部的发展部分(106～144)，③属准备与假再现(145—1501。
在本曲展开部的引人部分，所使用的材料主要来源于呈示部主部

主题动机，即“叹息”音型的变形，并通过模进的手法对其进行发展。
展开部的发展部分是整个发展部的主体部分，调性的发展较为丰富。

发展的主要脉络为：c大凋，a小调一D大调—f小调—乍小调—a小调。
在展开部的最后一部分出现了建立在叮小调上的假再现，主部主

题动机以模仿复调织体呈现，短短四小节之后便进入了再现部的属准
备之上。

3、再现部：本乐章的再现部(第152—31l小节)为变化再现，对呈

示部的材料不论在织体还是和声上都进行了一定程度的变化。主部第
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一乐段沿用假再现的模仿复调织体，并在这个基础上对主部主题又进

行了一定程度的发展。第二乐段将调性移至c小调之上，对原有材料进
行了一定程度的变奏。

副部主题的再现也没有太大的变化。只是其调性并没有按照古典

奏鸣曲式的惯例回归至主调，而是移至其平行大词A大调之上，直到最
后的几小节词性才逐渐回归至a小调上。

再现部的结束部(第224—311小节)首先将两个结束主题移至主

调a小调上再现，随后对两个主题进行了变奏与动机交替相结合的较
大规模发展。最后在第3lO一311小节。V广I的正格终止与较强力度
的结合给了本乐章一个圆满的结尾。

第二乐章稍活跃地行板(Andante，Poco mosso)，变奏曲式

本乐章是由主题和五个变奏构成的变奏曲，这也是舒伯特在其钢

琴奏鸣曲的创作中唯一使用变奏曲的乐章，是他对古典奏鸣曲式进行
创新的一次具有革命性的尝试。

变奏曲的主题(第l一32小节)开始于c大调，再现单二部曲式。第
一部分(第l—16小节)为一个复乐段。第二部分(第17—32小节)是一

个方整型乐段(4“)与第一部分再现部分的组合。
主题的曲式图如下：
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变奏I(第33—54小节)，C大调，使用上下助音与经过音来装饰

骨干音，由于节奏加密，音乐变得流畅而活跃。和声上基本延续了主题

的和声框架。第一部分和弦排列法由密集转为开放，突出了旋律的进

行。第二部分的对比乐段，和声织体转变为三声部对位化织体，并且进

一步活跃了内声部的节奏。再现乐段则对低声部的分解和弦进行了八
度加厚处理。

变奏Ⅱ(第55—79小节)，c大调，本部分对主题在节奏与结构上
都进行了较大幅度的变化。节奏上，主题旋律改为三十二分音符的快速

流动，音乐显得更为活泼。结构上，舒伯特并没有沿用主题发展的结构

框架，而是将主题中第一部分的五音列动机同第二部分级进上行的动
机分别进行变奏后融合到一个乐段当中，并以此为基础在以后的部分
对其进行分裂式发展。

变奏Ⅲ(第80一105小节)，c小调，是本乐章五个变奏中唯一一个

采用小调式的变奏。调性的变化，直接改变了音乐的色彩，使音乐欢快
的情绪黯淡下来。

‘

变奏IV(第107—137小节)，A大调，本部分基本上是以复调手法
来进行发展的。第一部分的第一乐句使用的是二声部对比复调织体，第

二乐句的低声部开始在低八度的位置上对旋律进行加厚处理，进一步
强调了旋律进行的效果。第二部分的对比乐段采用了三声部对比复调

织体，高声部仍以三十二分音符波浪型的流动所构成，由主题的上行动

机作为骨干音。中声部为切分式节奏的分解和弦，低声部则为属持续音。
变奏V(第138小节一189小节)，c大调，主题变奏的最后部分是

本乐章发展的最为庞大与辉煌的部分，类似于大型乐曲的终曲。调性回

归至主调，节奏也进行了富有新意的重新组合，高低声部都以富有活力

的三连音为主。音乐情绪略显激动。

第三乐章谐谑曲，活泼的快板(Scherzo．Allegro vivace)。复三

部曲式结合奏鸣原则
蔓三部曲式
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本乐章为复三部曲式的谐谑曲，活泼的快板(AllegroVivace)，3博拍，&

小调。虽然音乐的发展依然充满着强烈的动力性因素，但是在音乐情绪
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的变换上与第一乐章的恢宏坚定还是有着明显的区别，整个第三乐章

的音乐风格更加轻巧跳跃并且在速度上也是本奏鸣曲的四个乐章中最

快的，而且其内部有着较强的音区对比。本乐章的曲式图如上图。
本乐章的主题(第l—28小节)开始于由两个弱起的八分音符级进

上行至一个二分音符的节奏动机。整个第三乐章可以说都是建立在对
这个节奏动机的展开上。主题材料的统一性非常高。
谱例：

谐谑曲三声中部(第3’卜一179小节)的开始部分运用主题节奏动机
的基本形式进行了重新安排，由高音区转到低音区并予以加厚处理。音

区的对比再加上调性的变化，使其得到了全新的色彩。
谱例：

’

三声中部的第二部分进行了较大规模的扩充式发展，发展的基础
依然建立在对主题节奏动机的逐步展开上。舒伯特将主题节奏动机的
继续发展进行了精心的处理．处理的手法主要是改换音区和离调模进。

切分式的旋律与柱式和弦的反向进行，赋予了音乐较强的动力性，使音
乐呈现出了辉煌的色彩。从第66小节开始，调性通过等音转调的方式

转到了属调e小调上，属调的出现：为再现部作好了调性上的准备。

第136一183小节出现了一个建立在F大调上的中等速度的插部。
上行为主的旋律．以主属和弦相交替的色彩明朗的和声背景，加之清晰

明朗的节奏．使得音乐的情绪温和而舒缓。

谐谑曲的再现部分为第93一135小节，属于变化再现。第一部分的
前半部分在主调上再现，后半部分与第二部分则在同主音大调A大调
上再现。

第四乐章回旋曲，活泼的快板(Rondo．Albgrovivace)。奏鸣回
旋曲式

本奏鸣曲的最后一个乐章是回旋曲，其中包含了主题与四个插部，

虽然规模较为庞大，但结构组织手法却相对简单，所有的主题都源自一
个自然音阶的四音列机组，乐句的构成充满着变奏的原则。

本曲的主部(第1—46小节)是一个乐段，由三个并列的乐旬构成，
并且这三个乐句都是开始于对四音列的呈示，随后以不同的方式加以
展开。第一乐句(第l—14小节)与第三乐句(第33—46小节)结构较为
相似，第三乐句只是在中声部位置加入了一条级进上行的旋律(四音列
动机的反向进行)。第二乐句(第15—32小节)的发展则较为剧烈，主部
的高潮也在此处出现。这样的结构安排，体现出典型的三部性原则。
第一插部(第47—90小节)在主调上展开，不再沿用主部中的弱起

节奏。主要包含两个部分，第一部分(第47—64小节)是一个包含两个
乐句的乐段，开始部分为对四音列动机的进一步展开。主要对其进行了
改换音区与变奏处理。

谱例：

第二部分(第65—90小节)对第一乐句后半部分出现的材料进行
了拉伸式的发展。谱例：

随后的部分对这个拉伸后的动机进行了两次离调模进，最后回到
主调。第8l—90小节主属和弦的连续交替进行预示着主部的再次出
现。

主部的第一次再现(第91—142小节)对主部的材料进行了重组与
扩充。首先，在保持主部第一部分原有节奏与和声框架的基础上，将第
三乐句中声部位置上级进上行的旋律(四音列的反向进行)移至高声部
位置，并将调性转至属调e小调之上。其次，改变了主部第二部分的声
部位置，将八分音符的快速进行从高声部移至低声部上，四音列动机则

在高声部出现．并对其进行了三次离调模进。
谱例：

本部分最后通过复式正格终止结束在e小调上。
第二插部(第143—208小节)的材料主要来源于对第一插部的变

奏，并以这个变奏了的主题形式作为基础，进行了大规模的离调模进与
分裂式发展，其中以第169一177小节对四音列动机所使用的卡农式复
调发展手法最有特点。

谱例：

主部的第二次再现(第209--254小节)除了将第三部分的调性转
至A大调外，基本上是完全再现。

第三插部(第255—314小节)开始于A大调，复乐段结构。所使用
的材料仍然是对四音列动机的继续展开，与主部在词性色彩上的强烈

对比也是促使音乐进一步发展的重要手段。复乐段的两部分的开始乐
句都是对四音列动机的正反两方向各呈示一次。

谱例：

主部的第三次再现(第315—358小节)开始于下属词性d小调，对
下属调性的重视，是浪漫主义时期音乐最重要的特点之一。
第四插部(第359_-314小节)是对第一插部的完全反复。
主部的第四次再现(第397—549小节)的综合性很强，对本曲所出

现的动机做了总结性的回顾。最后本乐章通过V—I的正格终止结束。
至此，对这首舒伯特《a小调钢琴奏鸣曲》(D845)的音乐结构分析

就基本完成，本人将继续对这首作品的其他方面进行较为细致深入的
探讨和研究，届时敬请广大同仁予以指导!

注释

①Robert Winter：“Schubert”【2．5．41．Ed．Stanley Sadie：The New
Grove Dictionary ofMusic and Musicians II．

②一般来说，第一乐章是快板。奏鸣曲式、第二乐章是慢板或行板、
第三乐章是小步舞曲或谐谑曲，第四乐章是回旋曲。
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