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漫谈京剧色彩的黑与白
肖 波

(中国石油大学胜利学院音乐系 山东 东营257097)

【捕妻】京捌是一个色彩缤纷的世界，京捌勾勃出了东方色彩荚的世界。五光十色的脸谱、服饰等，不同的色彩都充分律现了京剧人物各

自不同的个性特点。本文从黑、白两种色彩出发，浅谈了他们在京剧中的地位和作用以及发挥出的独特魅力。
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京剧是一个色彩缤纷的世界：化妆勾脸、盔头饰物、十色蟒靠、桌

椅帐幔、车旗伞盖，其色彩无不鲜艳夺耳，具有强烈的所谓“视觉冲击

力”。构成辉煌的东方色彩美的世界。在这五光十色中，您注意到黑与

自吗?它们虽并不张扬，但却有至关重要的地位和作用。有着一种独特

的美。

色彩学中说到色彩的感情。如红色热情、黄色明媚、蓝色深沉、绿

色和平⋯⋯由于各自的个性不同。有时便不能协调。民间画师还根据

经验编成了口诀：红配蓝，讨人嫌。蓝配绿．死没气等等。好比人一样。

个性太强往往不容易合得来。而黑色与白色则不同，它们不但有自己

的个性和丰富的内涵。同时又有着广阔的胸怀。与哪种颜色都可“搭

档”。并能将他们衬托得更加鲜明美丽。京剧充分认识了这一点，并将

它巧妙地用于化妆与服装上。

拿生行来说，面部化好后要戴网子、勒水纱，再戴盔头。戴盔头时

要露出一指宽的黑色水纱。额头上留这“一笔黑色”有着了不起的作

用，它能使脸部显得。响亮”，既干净又精神。假如因盔头松了沉下来把

水纱完全盖住。演员的脸顿时会“兀秃”了。失去了光彩。这“一笔黑色”

是不可缺乏的。

旦角脸部的。小弯”和。片子”其作用也是一样。漆黑的“一条曲

线”．将脸形轮廓按照自己的意愿勾勒出来，衬出脸蛋的粉红色是那样

透明娇美。头上闪光的饰物和各色花朵也因有黑发作衬底，颜色越发

鲜艳而稳重．但不会夺脸，所以会化妆的演员绝不为华丽而把头饰插

得太多太满，一定要留出些黑底，至少是那漆黑的“一条曲线”。否则会

适得其反，一张生动的脸被湮没在红花绿朵金银饰物当中。

净角要说到脸谱．京剧脸谱的颜色是在生活基础上的极度夸张。

但从主色的象征意义上说，有一种褒黑贬白的意思。黑脸(如张飞、李

逵等)表示性格虽然粗猛，但却正直。没有坏心眼；白脸(如曹操、潘洪

等)则表示奸诈阴险、攻于心计。因此脸谱中有“黑脸无坏人，白脸没好

．人”之说。从脸谱，眼窝、鼻窝这三块大都是黑色，白色作为各色的闯

隔．使其不至混淆和更加鲜明。所以一张脸谱勾得是否匀称传神、美与

不美，就看把这二块黑色安排得怎样了。架子搭好了，无论再画什么细

碎的图案也不显杂乱。套用多少种色彩都会协调，远距离观看也能鲜

明．因为有黑与自在其中起着“震慑”作用。近来在电视中看“音配像”，

张韵斌、马崇仁先扮演了许多角色，包括零碎角色，其脸谱勾得都很好

看，花的不显乱，碎的不散漫。或许就是因为很好地把握住了罴与白，

以形写神。

现在净角的髯口．无论。扎”与“满”。白与黑，大有越来越长之势。

与早年的剧照相比差不多要长出半尺到了下腹部．而且越来越丰满，

更加显出花脸的雄壮与气势。从色彩的角度看，其实就是把黑或自的

面积加大了。以起到更好的色彩对比作用。这也表明了演员与观众之

间对黑与白一种有意无意选择。比如曹操的扮相：黑满里相貂一上一

下挤出那张惨淡的白脸，胡子的大快黑色把那件大红蟒的红色衬托得

更加透明、鲜亮。焕发出红色的全部能量和美感。舞台上曹操的人物形

象之所以那么鲜明生动，与其色彩形象是分不开的。

旦角服饰上利用黑色最巧妙的例子要算是“线尾子”，它是对垂下

部分的高度夸张。从角色正面看，自耳边经过胸部垂至膝下，形成两条

长长的黑线；背过身去则是一条巴掌宽的黑色丝带自脑后直垂小腿。

这前后几条黑线既把分作两截的衣裙联成一体。又使人物形象显得修

长挺拔，增加了女性的美感，而且很有中国画以线造型的绘画意味。当

初不知是谁做了如此设计。真是绝妙之笔。

马连良先生对色彩的要求最为讲究，也做过不少改革。他的一些

服装颜色都是前所未有的，同样也极其重视黑与白。为了黑的更黑．有

些纱帽或靴子改用不反光的黑绒制作，并要求同台演员的“三白”寨护

领、水袖、靴底要经常保持白净，其目的就是满台的色彩形象更加鲜明

和谐，这反映了一位艺术家对色彩感觉的敏锐和修养。

护领、水袖、靴底的三白，分别在不同层面对化妆与服饰的色彩起

着烘托作用。尤以水袖对塑造人物更为重要，就其白色而论：首先它突

出着手的表演，“手眼身法步”，手占首位，使像梅兰芳那样优美的手势

随时随地有单纯的白色衬托而醒目传神。第二。中国的舞蹈强调上肢

的动作。随着演员的表演，水袖的舞动，留下一组明亮而流动着的白色

轨迹，强化着人物的动态和舞蹈的美感。作为舞台剧，水袖的白色功不

可没。

京剧的服装，上五色下五色绚烂多彩，但细细品味，朴素的黑与白

服装更有着特殊的魅力。并能给人留下深刻的印象。

穿黑色的人物大致可分为三类：一类是净角中勾黑脸的大都穿黑

色，女性中如杨七娘、巴九奶奶等女强人也穿黑色，这里的黑色有如脸

谱中黑色在性格上的含义；一类是地位低下的小官小吏捕快都头，如

宁江、武松、秦琼等。或并无官职的门客穷儒，如程婴、祢衡、范仲禹、莫

稽等．女性则多是贫穷而坚贞的角色。所谓“正工青衣”，如王宝钏、秦

香莲、罗敷等。这里黑色的意义是封建等级社会中色彩的等级观念所

规定的：“诸行百户。农装各有本色，不敢越外”其实历史上的秦汉时代

皇帝才穿黑色。大约白宋以后吧，皇帝捡了最明亮的黄色穿，把黑色让

给了下层人士，戏剧里也就随了此俗；另一类穿黑色的多为武丑扮演

的角色，他们大都是夜行人，盗钩、盗甲、盗杯、盗坟。这里的黑色是作

为保护色而出现。

黑色衣服虽不像红橙黄绿那样华丽惹眼，但却质朴峭拔，另有一

番美感。京剧舞台上穿白色衣服的也不少．男性倜傥俊秀、英武儒雅，

而多为领兵的将帅，如赵云、周瑜、薛仁贵、岳飞、杨延昭、黄天霸等，文

生似较少穿白衣者。这里白色多与武人联系在一起而颇有文武双全之

意。女性除r白娘子以外，穿白衣多为孝服，如东方夫人、小乔、潘金莲

等，或冤屈复仇的鬼魂，如李慧娘、段桂英、柳金婵等。她们的舞台形象

十分动人，旦角化妆色彩浓艳，丽身著素自，正所谓“红妆素裹，分外妖

娆”。综上可以看出，穿黑或穿白的很多都是剧中的主要角色，由此可

见京剧对黑与白的认识与重视。

如果把千万种色彩概括到两极，那就是黑与白，如姜维脸谱脑门

上的太极图那样，它象征着阴与阳、天与地、男与女。因此黑与白可以

说是最单纯、最深刻、最优雅、最有力度的对比。中国的书法和水墨画

以其特色立于世界艺苑之林，其魅力正在于此。其实西方人也看重黑

自对比之美。比如他们的结婚礼服，大喜的事，却摒弃了其它颜色，男

穿一身黑，女穿一身白。男方显得深沉稳重，女方显得纯洁轻柔，也正

应了我国一名俗话：“男要俏。一衣皂；女要俏，一衣孝。”

京剧《武松杀嫂》一折戏，武松一身皂，黑中有几排白纽绊；潘金莲

一身孝，白中有两行黑“线尾子”．一黑一白，一阳刚一阴柔，反差强烈，

对比分明而又呼应。这一场戏其色彩构成与情节内容紧紧相扣，足以

给观众留下深刻的视觉印象。还有一出《战马超》，黑张飞、白马超挑灯

夜战。舞台上极有夜色感觉。仿佛一切颜色都潭没于夜色之中，只剩下

了黑与白。在对打黑白箭衣飞舞起来“导之如泉注”，亮相停住“顿之如

山安”。黑与白极富节奏感的交织在一起，让人想起了书法艺术中“龙

蛇竞笔端”的草书。士兵们挑着的几个红灯笼不就是一幅书法作品中

的几颗红印章吗!这种黑自美的享受与《长坂坡》曹操升枨十色蟒靠满

台生辉的场面相比，别有一番的韵味在心头。E
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