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谈贝多芬钢琴奏鸣曲的三个风格阶段
口
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【摘tt]在贝多芬eJCr乐．cJ4Cia中，钢琴奏呜曲的创作贯穿了他的一生，他的三十二首钢琴奏呜曲在他的音乐创作中占有非常重要的
地位。我们把贝多芬的钢琴奏鸣曲分为三个阶段，只有了解每个阶段的创作风格及其特点，才能更好的诠释这部作品。
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贝多芬的钢琴奏鸣曲，在他的音乐创作中占有重要的地位，被誉

为音乐的“新约”圣经．钢琴奏鸣曲的创作贯穿了贝多芬的一生。贝多
芬和莫扎特一样，善于同时创作几个作品，在贝多芬的一生中几乎总

有一首奏呜曲的草稿在他的案头。贝多芬共创作了三十二首钢琴奏鸣

曲．他的头三首奏鸣曲是在他二十六岁时问世的，而最后一首奏鸣曲
作品出版距贝多芬去世只有五年，期间相距三十一年，约相当于每年

～首奏鸣曲。可以说他的奏鸣曲带有一种自传的意义，贝多芬通过他

的一些充满魅力的形形色色的作品形象．实际上是给我们描述了他的
生活．从中勾画出了人性和艺术演变上的不同形象和阶段。研究三十

二首钢琴奏鸣曲这部作品。是研究贝多芬的音乐创作很重要的组成部

分。

在海顿、莫扎特、贝多芬时期。键盘乐器发生了惊人的变革，贝多
芬诞生的那年，1770年，是键盘音乐作曲家们开始不再为击弦古钢琴

和拨弦古钢琴创作的年代，钢琴不仅代替了占钢琴，而且成为一种独

特的崭新乐器。虽然多年来，贝多芬的奏鸣曲是作为适用于拨弦古钢
琴或钢琴两种乐器演奏而出版的，但是在拨弦古钢琴上即使演奏他的

最早的奏鸣曲，也是不能想象的．因为它分明是首钢琴化的作品。海顿

和莫扎特在年轻时还认为一首作品即可以用拨弦古钢琴也可以换用
钢琴演奏，而贝多芬在他的个性形成时期则仅仅按照钢琴来思考键盘

音乐。当贝多芬着手创作他的最初几部奏鸣曲时，奏鸣曲式似发展的

相当完善，大体布局已经确定。贝多芬创作大型作品的技艺最为高超，

奏鸣曲式是他的乐思的理想结构，他改变了奏鸣曲式，使之具有一种
过去从未有过的生命力，他给奏呜曲式增添了一种以后在也没有逾越

的逻辑性。

威廉．冯．伦茨在《贝多芬及其三种风格》一书中把奏鸣曲分为三个
阶段．第二阶段开始于作品31奏鸣曲，亦既贝多芬说他正在走一条新

的道路的时候，第三阶段从A大调奏鸣曲作品lOl开始。

●第一阶段

前三首奏呜曲作品2是贝多芬青年时代的作品，大胆、有力，对于
钢琴的演奏才能充满自信。在这里，我们不难找到外来的影响。第三首

C大调奏鸣曲表达了青年贝多芬的辉煌风格：第二首A大调的感情似

乎更深些，也比较钢琴化。这是一种讯号，说明它与海顿、莫扎特不同，

更接近于克列门蒂的风格，只有第一首f小调还有海顿的烙印，在弹
奏技术上并不容易，其钢琴写法比另外两首更精练。第四首奏鸣曲作

品7．降E大调，被人称为“情侣”奏鸣曲，可能因为后两个乐章表露了

一个男青年的爱慕之情，从这一作品，贝多芬开始表露自己的一tL,声。另
三首奏鸣曲作品10是c小调、F大调和D大调，特别是F大调末乐章

突破了海顿的表面影响，显示出贝多芬的个性。D大调奏鸣曲的慢乐
章d小调广板，有着无与伦比的紧张度，可以说是贝多芬的早期作品

的一个高峰，向这样伟大的篇章，我们只能在他的晚期奏鸣曲中才能

找到。奏呜曲作品lO之一c小调，可能由于调性的缘故，有人称它为

“小悲怆”奏鸣曲。它没有彻底打破传统，比起莫扎特的C小调可能略
显逊色，但他是贝多芬风格的最好接近点，是学生走进贝多芬世界的

最好人门。
在贝多芬第一阶段的奏鸣曲中。一般都采用四个乐章的结构，这

也是贝多芬的一种创造。在莫扎特和海顿的奏鸣曲中，却从未曾见到。

贝多芬是第一个在传统的三个乐章中间加进一首小步舞曲和诙谐曲

的作曲家。同样．他以快板或小快板作为中间乐章，既不是小步舞曲或
诙谐曲。也不是慢乐章，而只有它们的特征这也是贝多芬的革新之一。

如作品7和作品0之二。作品13“悲怆”奏鸣曲在贝多芬的创作演变
中是一个重要阶段。在这首奏鸣曲中。莫扎特和海顿的影响已经完全

消失。由于生活经历中的阴暗面，过去他在青年时期那种充满青春活

力的乐观力量已让位给一个成年人的感情，他逐渐陷入于经常的悲剧
情绪中。忧郁思乡的情绪一直保持到了末了，快乐的情绪始终未能占

居上风。他在这一阶段时期的其它奏呜曲中．还运用了复调和变奏的

手法。具有副标题《似幻想曲>的作品27奏鸣曲指出第二阶段作品将
是出神入化的。

●第二阶段

作品31之二d小调奏鸣曲是浪漫的贝多芬继“悲怆”和“月光”奏

鸣曲之后，在情绪上更为焦虑、激动并转调处理上范围更广的一首作

品，在第一乐章中，他令人惊奇地借用了戏剧形式的朗读调。作品3l
之三降E大调，在力量和光彩上与作品之二形成对比。一开始就很明

亮．人们说这首作品是为钢琴家写的。由于当时钢琴这个乐器在音量
和音域上有所发展，给演奏提供了更大的可能性，因此贝多芬在这首

奏鸣曲里最大限度地予以发挥。现在，我们几乎不只不觉地以经到了

贝多芬“纯艺术大师”的时期，这个时期创作的作品53、54、57证明贝
多芬达到了高超技巧的境界。在单纯技巧上与李斯特已相距不远。“黎

明”奏鸣曲作品53是举世闻名的作品．在第一乐章和莫乐章中，时代

的显明轮廓跃然纸上，巨大的尾声几乎相当于一个第二发展部，这是

贝多芬在探索奏鸣曲式的“新路”过程中的一个重大事件。作品54f小
调同样只有两个乐章．是仅接着黎明奏鸣曲创作出来的。如果说作品

54给我们的启示是：贝多芬在这首作品中情绪客观而很少浪漫主义

味道的话，在下面一部作品——“热情”奏鸣曲中，则完全是情感的结
构．这意味着他又重新回到浪漫主义的世界中来了。这首f小调作品

57奏鸣曲是一首举世闻名、经常在音乐会上演奏的作品，他的主观情

绪和贝多芬特点是如此强烈、结构庞大，这首奏鸣曲真正可算是贝多
芬第二时期的典型例子。这一阶段的几首较迟的奏鸣曲篇幅也较小，

有时在组体方面折回第一阶段，然而在精神上却没有。作品76升F大

调奏鸣曲第一乐章中的宁静已酝酿成熟，就其浪漫色彩来说，是首道
道地地的十九世纪钢琴作品，第二乐章的集中精练和控制支配是多年

来写作钢琴曲的成就。

奏鸣曲作品81a是贝多芬自己加的标题——“告别”也是第一乐
章的标题。第二乐章和第三乐章分别标为“离别”和“重返”，但不应该

把这部作品看做是“标题音乐”。贝多芬用这个标题的目的，是使人们

更容易理解这个作品。在引子中出现的“告别”的动机，一直贯穿于整
个乐章。作品90e小调奏呜曲是贝多芬接近所谓“后期奏鸣曲”的一首

作品，这首奏鸣曲也只有两个乐章，而且只有第一乐章是e小调，第二

乐章比第一乐章长得多。却是E大调，人们习惯地把它叫做e小调。

●第三阶段

现在我们进入了后期。贝多芬的创作已达到了绝顶的高蜂。‘他晚
年所作的几首奏鸣曲篇幅较长，乐思多，结构复杂，出现了幻想和即兴

的风格。单主题内部的冲突代替了对立主题之间的戏剧性冲突；抒情

性的．沉思的内省性格代替了英雄性的，富于行动性的性格。在形式结
构方面．复调因素的，变奏的原则占了主要的地位。在作品101A大调

奏鸣曲中。第一乐章象瓦格纳的风格，精练而富有表情；第二乐章好象
出自舒曼的手笔前面是进行曲形式而非谐曲，末乐章却又回到巴赫的

风格，但这毫无减弱贝多芬性格的意图。每当一首复格曲或一个复格

段出现时．给人印象最深刻的并不是它的结构形式，想巴赫的复格曲

那样，而是他的紧张度。精神的升华和延绵的激流。在作品110中，贝
多芬对复格形式的处理与十九世纪的风格——即在中间大胆的中断
而继之以咏叹段来表达富于感情的回忆，是谐调的。在作品109和

111末乐章的变奏曲中，变奏曲式呈现出一种新的生存状态。在作品
57的中间乐章内。用了多段变奏，但是从主题的四分音符和弦转至32

分音符音型的变化中．和声轮廓与节奏型仍清晰可辩，最后几首奏鸣

曲中变奏曲的主题则获得丰富多彩的改变。总的来说，贝多芬通过奏

鸣曲的创作，巩固发展了古典的奏呜曲形式，并且，他自己又在这个基
础上力求探索更新的形式。

贝多芬的钢琴奏鸣曲在他的音乐刨作中具有非常重要的意义，其
中贯穿着和他在交响乐创作中相似的一切原则和思想，甚至在形式创

造上更自由和更多样化。所以我们只有广泛的了解他的其他作品和创

作背景，才能更好的理解和演奏贝多芬钢琴奏鸣曲。更好的理解贝多

芬。e
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