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摘 要 “乐圣”贝多芬除创作 32首钢琴奏鸣曲以外．变奏 

曲便是他创作的另一块丰富的领域了。其中，要数他在中期 

阶段创作的《c小调 32变奏曲》最为著名。贝多芬创作的变 

奏 曲大部 分都跟莫扎特一样 ．以通俗 性为 内容 ．主题大都为 

大家较为熟悉的旋律 而这首变奏曲主题旋律则突破了贝 

多芬 的常规 ．风格 独树一帜 ．是 一首深受大众欢迎 的音乐会 

变奏 曲。笔者 从 曲式结构、音乐理解 、技术运用 等多个 角度 

对这 一作 品进行 了研 究分析．阐述各 变奏演奏的具体方法 ． 

以便将纯正严谨的古典风格与深刻的感情有机地结合在钢 

琴的演奏上 ．从 而将其表现得更加完美 

关键词 贝多芬 变奏曲 《c小调 32变奏曲》 钢琴演奏 

An Analysis of the Performance of Beethoven’S”32 Va- 

riations in C Minor”WoO80／／Zhong Jun 

Abstract Besides composing 32 piano sollatas~"Music Emperor” 

Beethoven also had another prolific field，that is in partita．And 

of all his compositions the most famous one is the~32 Variations 

in C Minor}composed in his metaphase．Most of Beethoven’S 

partitas have very,pop contents and very familiar rhythms，just 

like Mozart’S compostions．But this partita’S topic rhythm breaks 

Beethoven’S ordinary style and becomes a very popular compo- 

sition often performed in concerts．The author of this thesis is 

studying on this composion from multi-angle including timbre， 

music comprehension and practice of methods．So when the pure 

and religious classic style call be well combined with profound 

feelings in the piano performance，the{32 Variations in C Minor} 

will be played perfecdy． 

Key W ords Beethoven；panita；32 Variations in C Minor；piano 

performance 

Author’S address School of Software，East China Jiaotong 

UnivemiW，33001 3，Nanchang，Jiangxi，China 

“乐圣”贝多芬是 18世纪古典主义音乐的集大成者，同 

时他又是浪漫主义音乐的开拓者。他的音乐内涵丰富、思想 

深刻。《c小调32变奏曲》是他中期阶段创作的著名钢琴作 

品，着重表现了他的英雄性、斗争性，是很具研究价值的一 

部作品。目前，国内除但昭义老师 、人民音乐出版社、时代文 

艺出版社等编辑的几种不同乐谱版本以及大师们演奏的音 

响资料可供参考外，对这首作品的具体分析研究的文字资 

料记载较少。为了更好地理解该曲的音乐内容，把握其演奏 

风格，笔者对这首作品进行了长期的学习并对其展开了细 
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致的研究与分析。同时，通过作品版本的对比与音响资料的 

比较，在音乐理解、音质的变化 、音色的变化、踏板的技术运 

用等多方面有了较全面的认识。文章将从音乐风格、曲式讲 

解、演奏三方面具体说明。 

1贝多芬《c小调 32变奏曲》的音乐风格特点 

l8世纪下半叶至 19世纪二三十年代这一时期为古典 

主义音乐时期。古典乐派崇尚理性，追求形式结构的严谨 ， 

达到纯静的美感与平衡。 

贝多芬(Ludwig Van Beethoven，1770—1829)生于德 国 

莱茵河流域的波恩。1789年的法国资产阶级革命进步的思 

想意识给他很多启发，从而奠定了他人文主义世界观的基 

础。他深信人类平等，追求正义和个性 自由，憎恨封建专制 

的压迫。他把英雄和平民都带进音乐，使音乐凶渗透了太多 

的情感而变得具体化 、形象化。① 

钢琴是贝多芬最喜爱的乐器，他在钢琴上所产生的灵 

感构成了他最具深刻内涵的音乐作品即 32首钢琴奏呜 。 

贝多芬除创作奏鸣曲以外 ，创作得更多的作品算是变奏曲 

了。他创作的变奏曲共有 32首之多，其中大部分都跟莫扎 

特一样，是以通俗性为内容的，此类的作品主题都是大家较 

为熟悉的。在各种变奏中，主题的轮廓依然留存，而且变奏 

技巧在不断展开，这些都充分反映l叶J他卓越的即兴演奏本 

领。贝多芬写有通俗性变奏曲及音乐会用的变奏曲。在创作 

这类作品中，他把变奏曲视为严肃的形式，从而写作成大规 

模的乐曲，而且充分植入了华丽的技巧性。 

《c小调 32变奏曲》作于 1806年 ，即在贝多芬 36岁那 

年完成，是他中期阶段创作的著名钢琴作品。这首曲子的主 

题旋律是贝多芬的原创，主题南八小节形成，左手弹奏的低 

音部显示和声进行 ，能给听众一种相当庄重 、严肃的印象。 

在理解和把握作品丰富的音乐内容和风格 的基础之上 ，需 

要演奏者从音质 、音色、踏板的技术运用及音乐理解 、结构 

等多个角度研究分析这一作品。 

2贝多芬《c小调 32变奏曲》的曲式结构 

贝多芬《c小调32变奏曲》其结构图式如图 1所示，全 

曲主调为C小调。而调性在音乐表现中具有语义性特点，小 

调通常较大调音色更暗淡 、更低沉。在贝多芬的音乐中，英 

雄性与哲理性为两种主要音乐形象。而在这首作品中，贝多 

芬塑造了一个意气风发、勇往直前、向命运抗争，最终走向 

胜利的英雄形象。在这首作品的几处变奏中，我们可以深切 

地感受到贝多芬真挚的哲理性沉思。贝多芬的音乐内涵深 

刻，表达着一种崇高的理想，这也是在两个世纪以来，贝多 
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C1  c 
主要原因。 

第一部分 ：Var I——varⅪ 

第二部分：VarX][——varXⅥ 

第三部分：VarXⅧ——varX X X 

尾声：VarX X X I——varX X XⅡ 

3《c小调32变奏曲》的演奏 

主题：主题只有 8小节。其创作短小而精湛，是全曲的 

核心。 

速度为小快板。弹奏主题要表现出贝多芬的英雄性格 ， 

nlema 
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声音结实、挺拔。主题特征为庄重，但略带疑问。左手和弦饱 

满，要听见和弦低音的半音旋律下行走向。右手放松，声音 

下去，手指要有控制地弹奏。节奏要把握准确 ，特别是附点 

节奏更要准。从 f到 P的强弱对比要明显。最为重要的是要 

找到适合的速度统一全曲。 

第一部分 ：Var I——VarⅪ。 

变奏 I、变奏Ⅱ：用 P的力度演奏。十六分音符要求指 

尖力量集中，手指积极主动地贴键弹奏，做到均匀、平稳。左 

手和声音要集中，右手需运用掌关节的弹拨能力 ，特别要把 

握 3／4拍的节奏韵律，仔细聆听各音的音乐内涵。 

变奏Ⅲ：左右手合奏。稍强、情绪较紧张，渐强、渐弱的幅 

度要更大些结 尾收住。要把握好三拍子的节奏韵律，但不能 

有明显的节拍重音。 

变奏Ⅳ：平静的情绪。速度与前保持一致。右手三连音 

饱满、短促、均匀。特别注意聆听女高声部的旋律走向，中间 

声部注意指尖颗粒性。 

变奏V：较抒情 ，如叹息般。右手的八度弹奏，用掌关节 

力量架住，音弹下去，连线注意。左手低音弹得深些，声音集 

中，和弦整齐。 

变奏Ⅵ：紧张、激动、向上的情绪。手指站住 ，触键集中， 

每个音弹均匀。注意力度，开始四个和弦矾 

变奏Ⅶ：沉思、理性情绪，弱奏。左右手触键不同：右手弱 

拍开始弹奏，弹八度力量沉下。歌唱右手旋律，注意乐句走向， 

连贯地弹奏；左手抚摸式弹奏，低音弹得深些 ，其他音安静、 

平均。每一个八分音符要换一下和声踏板。 

变奏Ⅷ：充满希望的情绪。每个音弹均匀，抚摸式触键， 

平稳地运用手腕进行连接。可先进行和弦练习，体会和声效 

果。注意乐句走向，八度旋律音要突出。右手小指的旋律要 

突出强调，做到连贯、流畅。渐强、渐弱的幅度要做出。 

变奏Ⅸ：安静、叹息般的情绪。弱奏，速度与前仍保持 

一 致 。注意女高声部的旋律 ，要有准备地弹奏，聆听旋律 

音。中声部要有所控制，手指紧贴琴键 ，力量沉到指尖。左 

右手弹成颤音 ，均匀，二连音与三连音要 自然均匀地对好。 

结尾处可适当放慢速度。踏板根据旋律在小节第一拍换，可 

加左踏板 。 

变奏X：热烈地弹奏。注意节奏韵律，贴键弹奏，和弦饱 

满。左手注意颗粒性，力量集中到指尖，找“点”的感觉并运用 

弹拨能力弹奏。右手弹奏八度运用手臂力量 ，肘关节放松， 

力量通到指尖。右手休止符应注意。踏板应少用，只在 sf时 

用。 

变奏Ⅺ：仍需强调节奏韵律，体会节奏的内在动力。八度 

弹奏要运用手臂的力量，声音厚实。右手的4,5指不要软。 

第二部分 ：VarXII——varXⅥ，转入同主音大调 C大调 

上，明朗、安静。 

变奏Ⅻ：圣咏。平静 、宁静 、平和、沉思的情绪，理性的思 

想弹奏。速度与第一部分保持一致。体会和声效果及声音的 

厚度，平稳进行。右手的主题旋律安静、连贯。准确把握十六 

分音符的节奏，不要太短。左手每小节第一拍低音弹奏得深 

些，可稍延长一点。 

变奏XⅢ：平稳、安静、朴素地弹奏 ，声音要明亮、饱满。 

左手在大调上重复主题，用手腕带动手指，力量向下，有起伏。 

右手注意声音色彩，声音要均匀 、平稳 ，指尖站稳，不要出现 

重音，旋律不要起伏。每小节的第二拍使用踏板。 

变奏XⅣ：左手如圆号音色。右手上方音与左手下方音 

为旋律音，应仔细聆听，注意旋律进行。右手双音弹奏整齐，手 

指不要软，触键动作小，尽量贴键，弹拨能力加强。手腕保持平 

稳，音色统一，情绪把握。结尾处可稍放慢些，结束音收住。 

变奏 X V：从平静情绪到激动情绪。平稳，乐句走向连 

贯，尽量用手指把各音之间连接平稳。左手三连音不要给明 

显重音拍点，自然、轻松弹奏。右手八度音平稳连贯进行，旋 

律走向连贯，可适当运用手腕，体会落滚的感觉。踏板随低音 

换，每拍踩一下。 

变奏 XⅥ：情绪稍活泼。左右手需配合好，节奏把握准 

确，放松 、自然地弹奏。右手应重点练习，注意乐句的大线条。 

第三部分：VarXVⅢ——一varX X X，调性回到主调C小调。 

变奏 XⅦ：注意情绪的起伏，从安静、平静到紧张，接着 

又恢复平静情绪。理性思想仍占主导，节奏与主题节奏应统 

一

。 注意各声部走向进行，贴键弹奏。用内心去歌唱旋律，伴 
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奏声部平稳。左手跨度大的音要有准备地弹奏，右手仔细聆 

听各声部。踏板随低音换，可使用左踏板。 

变奏XⅧ：把握准确三拍子的节奏。第三拍的音弹后果 

断收起，七连音处拍点把握准确。右手音阶弹清楚，每次休止 

后两个十六分音符都要断开。左手和弦饱满、有力。注意踏 

板的运用。 

变奏XⅨ：较激烈的情绪。节奏与前一变奏仍保持统 

一

。 音与音之间平稳进行，尽可能贴键弹奏，注意音色。随着 

渐强紧张度也逐渐加强，fp的对比不要太大，P处仍是理性 

情绪。左手节奏把握准确，可先单独进行节奏练习。右手三连 

音均匀连贯，而左手和弦声音要饱满，双音要连贯。 

变奏X X：热烈。整段大的渐强，一气呵成。左手要有颗 

粒性，注意乐句进行，每乐句渐强。右手和弦饱满，切分节奏。 

sf处的节奏应准确把握。 

变奏X X I：与变奏X X相统一。注意切分节奏。 

变奏X XⅡ：坚定 、有力。半音阶进行，左右手八度手掌 

支撑住 ，手腕放松，手臂带动手掌，小指不能软。卡农形式， 

两手连接紧凑，各乐句渐强。结尾收住，但不要放慢速度。 

变奏X XⅢ：音色较暗淡，注意聆听和声及左右手的旋 

律走向进行。左右手每小节第一个音都要强调一些，右手不 

仅要用手指控制：还要加上手臂和手腕的力量。 

变奏X XⅣ：轻巧、调皮 、活泼。右手跳音轻巧而短促 ， 

用指尖弹奏。强调手指颗粒性，贴键，装饰音弹俏皮。不可忽 

视左手和弦进行 ，四个和弦一组，四个和弦用一次力量弹 

奏。可适当加入左踏板。 

变奏X X V：稍平静。右手装饰音轻巧 、均匀 ，贴键弹 

奏。节奏稳住。 

变奏X XⅥ：辉煌、热烈。波兰舞曲的节奏，注意节奏韵 

律。和弦问及双音中各音弹奏整齐，第一个和弦音要有准备 

地抓起，运用弹拨能力 ，和弦弹后力量立即转移到下一个音。 

女高声部旋律音突出强调，弹奏动作小。声音结实而明亮。 

变奏X XⅦ：热烈。有准备地弹奏，双音及和弦音弹整齐、 

轻巧。每一组音用一次力量所有音都跳音，两手连接紧凑。速 

度统一，各音弹奏均匀，结尾处和弦抓住，运用弹拨能力。 

变奏XXⅧ：平静、沉思。广阔、宁静、舒缓的情绪，预示 

着斗争的来临。 

变奏X XⅨ：活跃、激动。手指积极，各音均匀、清晰。说 

话似的弹奏。 

变奏X X X：宁静而深沉，与主题速度统一。和声整齐 

有控制，聆听各声部旋律走向。 

尾声：VatXXX I——VarXXXⅡ。 

变奏X X X I：“暴风雨来临前的宁静”。紧张情绪，为热 

烈辉煌的结尾埋下伏笔。左右手节奏准确、自然。左手弹奏 

均匀，涌动性的律动感。仔细聆听右手旋律，音阶清晰、均匀、 

连贯。结尾处速度稳住，全段可运用左踏板。 
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变奏X X XⅡ：最终走向胜利的光明。仍需注意全段节 

奏的统一。左右手均匀、连贯。第 19几24小节的落滚处要 

平稳，不要跳奏。仔细聆听第25 32小节高、低声部的旋律。 

结尾处弹奏和弦力量沉下抓住，动作小，平稳进行，渐强下去， 

一 气呵成。 

演奏好这首变奏曲，不仅要求演奏者能够克服演奏技巧 

上的困难，而且还要求表达出其中的情感。这就需要演奏者 

深入理解贝多芬音乐的精神实质，只有这样才能避免将这 

首作品演奏成一首纯技巧性的乐曲。除此之外，我们还要了 

解和聆听钢琴大师们的演奏，如阿劳演绎的这首变奏曲非 

常细腻，对音色的控制极为出色，做到了将纯正严谨的古典 

风格与深刻的感情完美结合；他弹奏的速度偏慢但并不拖 

沓，技术的表现无可挑剔。多聆听大师们的演奏有利于我们 

更全面、更准确地把握这首作品的演奏。 

4 结语 

对于如何深入把握贝多芬《c小调 32变奏曲》的演奏， 

本文从以上三个方面进行了分析。纵观全文，笔者着重从钢 

琴的弹奏技术这个角度对作品进行了一些分析，总结出作 

品所涉及的钢琴技术类型及弹奏的要点。但是 ，仅仅掌握好 

这些钢琴演奏的技术并不表明能把作品表现好，这只是演 

奏好这首作品所要具备的一个前提。要理解这首作品的精 

髓，尤其需要注意的一点就是要把它放到它所处的时代背 

景——古典主义时期 中去。它所处的时代也就决定了其风 

格特点和技巧的运用，只有真正地融入到音乐中去，才会更 

好地诠释其作品。 

本文至此，笔者仍感觉对这首作品的研究远远不够，只 

是希望通过此次研究能够对实际演奏和教学提供一些帮 

助，也为今后继续深入研究其作品起到一定的指导意义。 
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