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我父亲谭富英与马连良先生在富连成坐科时就

是非常要好的师兄弟，那时他们就一起合演《群英会

·借东风》，我父亲的鲁肃，马先生的孔鲳。出科后，
他们经过四大名旦的提携后各自挑班唱戏．成为当

时京剧舞台上独树一帜的老生演员。1955年，当马、

谭、张、裘组台北京京剧团时．许多人都感到不可思

议，说：“马跟谭怎么能合在一起呢?谁能容下谁呢?”

可是这老二位不但合在了一个团，还台作得很好，时

间很长。他们都提出排名不分先后，演出不计名利。

建团首场演出是在新建的天桥剧场，演出剧目是全

部《龙凤呈样》。当我父亲扮演的刘备就要与马先生
扮演的乔玄见面时，乔福一喊“皇叔到”，台下观众就

爆发出热烈的掌声。我们当时都在场，那掌声足足延

续了两三分钟，戏都没法往下演了。这说明这两位太

艺术家的合作既是众望所归，又是一个出乎预料的

奇迹。在场的人都特别感动。

合团后，马先生要与我父亲合演《十道本》，这出

戏我父亲不会．马先生却能演李渊和储遂良两个角

色。马先生说这出戏只有与我父亲演才有意思。我父

亲二话没说，第二天就来到马家，说：“请师哥教我

<十道本k”马先生也报激动，拉住我父亲的手说：

“师弟，真够意思。”随后．他们一个真教，一个真学，

那种虔诚，真跟亲兄弟一样。从此这出戏就成了他们

老二位的看家戏。后来他们又在《官渡之战》、《状元

媒》、<赵氏孤儿》等很多戏中合作，总是师哥关照师
弟，师弟尊重师哥，从没有发生过任何不愉快的事

情。

有一天，马先生看完我的《野猪林》说：“元寿，你

怎么不演一演(广太庄》呀?这个戏演徐达，跟林冲一

车艳嘎掇

个扮相，就是紫箭衣，紫将巾，戴黑三。就是累点儿，

你演最合适。”

“三大爷，这出戏我不会。”我不好意思地回答。

当时他毫不犹豫地说：“明天下午我在家等你。
准去啊。”

第二天我一进门，他就开始用扇子敲着桌子一

板--lll；地教我唱腔，然后又教我开打。这出戏是边打

边唱，又文又武，非常繁重。他手把手地教我，没过几

天我就在虎坊桥的工人俱乐郁演出了。那天他很早

就到后台，到各个服装道具的箱头上检查这出戏的

准备工作，然后亲自给我把场。这件事生动地说明了

谭马两家的关系，也说明他对青年人的扶植。今年纪

念马先生百岁诞辰，如果不是我年事已高，我真想再

次把他亲自教我的这出戏搬上舞台。

不久，我们排演《赵氏孤JL》，他亲自点名要我扮

演孤儿赵武。他说这出戏，前面几场都很火爆，最后到

“说破”一场就剩下咱们两个人蹲底了，弄不好就掉到

凉水盆里了，咱们可得下功夫呀。我因为跟叶盛兰先

生演过《断臂说书》，在科班也看过叶先生教绐师弟这
出戏，知道一些陆文龙的表演，我就吸收过来，用在这

里。排完戏马先生很高兴，可是又总感到有点儿别扭。

还是马先生发现了原因。他知道我们跟他排戏都有点

儿发憷，站在一排时总要往后撤半步，以突出前辈，因

为观众花钱是看马连良来了。他发现后，严肃地说：“元

寿，当年你们老祖谭鑫培先生演《桑园寄子》和《朱砂
痔》就是我给他演那个小孩。我跟你们谭家学了多少东

西呀，我们可不分彼此．你跟我客气什么?再说这出戏

你可不能看见我就发憷，赵武急着要知道自己的身世，

要知道自己的仇，k，程婴是怕赵武接受不了这个现

实。所蹦应该是你急，我怕；休快，我慢；休不把我逼到

一定的火候，我怎么能‘实说了罢’呢?所以只能往前

抢，可不许往后撤。”经过他这么一提示，我们再演起来

就真的把戏给演出来了。

通过这次排戏。我最深刻的感受是从马、谭、张、

裘四大头牌的表演中明白了主演必须要有自己的想

法，要自己设计自己的表演，才能发挥出自己的风格

特色。如果马先生没有吃透剧本，就不可舶有那么深
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在著名京剧艺术大师马连良先生百年

诞辰之际．我们无限缅怀这位杰出的京剧

革新家。

马连良先生一生致力于京剧舞台艺术

的全面革新。“马搌艺术”的自Ⅱ新是在继承

基础上的创薪。马先生的艺术之所以时时

吸引着观众，是因为他的演出处处给观众

以全新之感，同时又确实原汁原味、充满美

感。因此，马派艺术影响巨大．风靡我国剧

坛长达近半个世纪之久井延及至今。

马连怠先生创新的唱腔。如涌泉溪水，

清新明澈；如缕缕轻云，飘逸淡雅。他的念

白．铿锵悦耳．极富乐感，抑扬顿挫，字字珠

玑。他的表演，潇洒帅美，如春风拂面，神采

四射。使舞台生辉。

他创新剧目不计其数，如<借东风》、

(甘露寺)、‘四进士'、(春秋笔’、<串龙珠》、

(十老安刘'、(苏武牧羊)、《胭脂宝褶>等

等；一些传统剧目经他加工润色演出后也

成为了他的代表作⋯⋯直至晚年他还老当

益壮。献出了(赵氏孤JL)、<海瑞罢官)等压

卷杰作。在这些剧作中，马连良先生为我们

位盏^盛
屎

精心塑造了一个个不同身份、性格各异、栩栩如生的

人物形象。如机敏超人．上知天文、下知地理，被我国

人民誉为智慧化身的诸葛亮；好打抱不平、助人为

乐．具有“好一张利口”的宋士杰；顾全太局、主张联

蜀抗曹又风趣诙谐的乔玄；匡扶汉室．安定社稷的

“舌辩侯”蒯彻：持节云中、忠贞不渝的爱国使节苏

武；高举义旗、反抗异族血腥统治的撩达；刚正不阿，

“除强粱、平民忿”的。南包公”海瑞；含辛忍辱十五

载，舍子豫孽．终于为赵氏全家报仇的程要等等，不

胜枚举。这些人物形象至今仍时时浮现在我们的面

前。

在伴奏器乐方面，马先生扳重视月琴和

铙钹的作用，是他首先将它们分设专人演奏，

从此它们分别被固定为文场的“三大件”(京

胡、京二胡、月琴)和武场的“四太件”f单皮、

大锣、小锣、饶镀)，成为京剧伴奏器乐“文武

场”的定型。

在人物服饰方面，他根据不同人物需要

刨制了绒纱帽、绒罗帽、圆纱等既适合人物身

份而又美观大方的盔头；刨制了儒雅而凝重

的官衣蟒、兼示人物文武皆备的箭衣蟒、表现

^物出神^化的鹤氅和法衣等行头，剖制了

清秀而凝重的冉口．电Ⅱ制了用毛料改翩的精

美的靴子等等。这些后来都被各剧团采用．并

遥渐成为固定的形式。

马连良先生对舞台装饰和格局的自Ⅱ新更

是具有划时代意义的。原先的“守旧”即舞台

，I@I 幕布、底幕是缎制的，绣上龙风牡丹。马先生
。

认为，这样容易分散观众注意力；“龙凤牡丹”

I) 图案缺乏时代感。他通过反复探索实践，剖制

了用毛料或绸料制成的淡雅一色的“五片式

新守旧“；在舞台的正后方悬挂一太底幕，两

边各悬挂两个细长的边幕，使舞台有罐远的

层次感；只在底幕中央稍上处饰以与底幕色彩协调、

古香古色的图案，既新颖美观又民族风格浓郁；剧中

人在底幕与边幕之间上下场，非常有利于剧中人出

场的。亮相“等身段舞姿。三十年代中期后．马先生在

新落成的北京新新大戏院演出时，丝绒大幕刚一打

开，场内便掌声皙动，观众为这个新式的“守旧”叫

好。其后，程砚秋等名家纷纷效仿，其他地方戏曲也

竟相采用，很快便成为中国戏曲舞台通用装置。

另外，在创新舞台和剧场的框架与格局方面。马

先生也建树良多。如：他将乐队置于舞台的一侧，并

统一着装；他率先用纱帐将乐队与演出分开，使演出

刻的提示，没有他的提示，这

场“说破”也就不会那么精

彩。如果他们四个人不是自己

安排板式．设计唱腔，怎么能

唱出自己的流派风格。如果裘

盛戎先生不是提出自己不适

合演屠岸贾，改演魏绛，这个

戏也不会那么圆满。当然，王

雁与郑亦秋两位导演积极协

助他们发挥各自的流派风格

也是功不可没的。

{‘北京日报)2001年5月6日】
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更加庄重；他将“检场”置于幕后，净化了

舞台；他还带头集资兴建了当时北京，以

至国内首屈一指的超一流剧场～新新
戏院(今首都电影院)等等。

如果说以程长庚和以谭鑫培为代表

的两代艺术家分别将京剧艺术引向两个

高峰的话．那么．以马连良为代表的这一

代艺术家则又将京剧艺术推向了一个新

的高峰。今天，新一代的京剧工作者及广

大热爱“国粹艺术”的人们，应继承马连良

先生等先辈的事业，把京剧艺术推向更新

的高峰。

(执明13报)2001年5月23日】
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