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浅析京剧中的蒙太奇
王娜

(宁夏京剧团，宁夏银川750001)

岱商耍]如何通过运用蒙太奇手法，使传统的京剧舞台达到不同以往的视觉效果，可根据不同的例目》《^堋时代背景采进行分割．
变化，使其画面更家丰富多彩，更加层次分明，更有时空交错不同凡响的全新积．觉效果。

汐器垂蕾弱京剃；蒙太寺

一、追溯起来，京剧舞台上运用蒙太奇手法早已有先例或雏形

在一次关于京剧的研讨会上，武汉大学教授邹元江提出了“梅兰

芳不懂京剧美学”这个惊世骇俗的观点，他举了饼可i蛰中的一幕作
为例子：薛仁贵(谭鑫培饰)在寒窑外面诉说往事，梅兰芳演的柳迎春

在里面倾听，按照传统的演法，梅兰芳是背对着观众声色不动的。然

而，当时的居懈家齐如山看了十分不满，写信给梅兰芳说，柳迎春应当
配合薛仁贵的诉说做出各种表隋。这显然是把西方戏剧的标准强加给了

京剧，因为中国的戏曲讲究虚实相生，当谭鑫培表演的时候，是不允许

梅兰芳表演以分散i见众的注意力的。但令^吃惊的是，梅兰芳居然听了

齐的话，在以后的演出中加入了各种丰富的表睁黾

我认为，梅兰芳先生吸取了齐如山的建议，确实打破了传统的框

框，使京剧表演中具有了两个不同空间画面的组接感觉。有专家认为：

按照电影一般的拍摄手段，两人对话，一般先来一个人的“正打”画

面，也就是先拍一巨殳i觉话者之一的正面形象，接着便是另一个人的“反

打”，以表示他(她)的反应，再接着是一个交代环境的双人镜头。这

种蒙太奇手段现在已经被电影广泛运用，它的用意是很明显的：第—个

“正打”镜头是为了突出说话主体，此时的倾听者往往只有一个背影或

者干脆淡出画面：而“反打”则是为了突出倾听者。在这一正一反的组

合中，电影通过空间的变化，把同一时间发生的事情切割成了先后发

生，实质上是用技术来弥补人眼的局限，满足了人类对于全方位了解

“真招”的欲望。由此来反观中国的戏益，在份河i蛰中，谭鑫培唱、
梅兰芳倾听相当于—个”正打”镜头， “反打“被移到了下一唱段，同

样采用了对时间的解构——这其中的微妙对应不是正好说明两个艺术门

类的一线相通吗7观众不会运用所谓精确的思维，去责难寒窑里面的人

如何能对寒窑外的人所进行的心理活动，作出表情反应。列夫·托尔斯

泰曾说过，艺术家的任务不在于无懈可击地禳决问题，而在于促进人们

热爱丰富的永不枯竭的生活。鲁迅先生也说过，倘若苛求作品的事实真

实，那不如去看通讯报道。列夫·托尔斯泰和鲁迅先生的意思都是说明，

艺术真实与生活真实是不能完全划等号的。结合梅兰芳在扮演柳迎春这

个角色时的改革来看，这其实是使两个人在不同区间的表演具有了背躬

戏的味道。而京剧中的背躬戏与电影中的架话式蒙太奇，是具有相似因

素的。梅兰芳在寒窑里面对寒窑外的人进行的心理活动所作出的表情反

应，不过是一种表情语言(态势语言、身体语言、动作语言)。一些著

名的背躬戏，上海京剧院新编京剧侦观盛萼分中亦有一个蒙太奇画面

的处理，饰魏征者(尚长荣)所安排的位置则完全是虚拟的：魏征再谏

后不被采纳，李世民独步庭院，心理正进行斗争，、后面出现魏征身影，

这个身影完全属于李世民0理上的联想。舞台灯光人员利用追光，使观

众迅速意识到这是李世民进行，翻哩斗争时头脑中涌现的形象。值得一提

的是，在这场融入电影手法的背躬戏中，李与魏的“二重唱”中出现了

“轮唱”成分。笔者在其他新编京剧中也1禺或见过，这种包含着“轮唱”

成分的唱腔，大大增强了人物心灵交错的气氛。正如匈牙利电影理论家

贝拉·巴拉兹所说： ”上下镜头一经联结，原来潜藏在各个镜头里的异

常丰富的含义便像电火花似的发射出来。

蒙太奇的设计，符合人的视觉感受规律。人在观察事物时，根据视

觉和，阙的需要，总是不断地调整视线和视点，将注意力依次集中在不
同的空间范围，以便全面地认识事物。有时候，甚至在同一时间内，人

的视觉很可能同时注意到两个不同方面。比如，我们现在看电视，在注

意到屏幕上主要画面的同时，也可能注意到电视台在屏幕下方所播放的
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“过条通知”。观众看戏剧或电影电视的时候，进入视野的虽然是整体画

面，而注意中心又常常是有腑悫择的。如果观众有意注意某个人物，某

个细部，则可能将其变成视觉上的“特写”，而让其他人物、景物、场

面、画面暂时变为注意边缘。戏剧运用电影手法，强化了画面的分割、

切块，将某些人物、细部同时待写出来或分别特写出来。电影蒙太奇的

功能就是在镜头的组接中，使镜头之间产生连贯、转接、对比、衬托、

联想等关系，赋予画面以新的意义，增加电影的表现力。新编京剧做
则，◇在这方面也较为典型，该剧利用众多既古老又新鲜的元素打造了

视觉听觉盛宴。比如有一场戏，武则天、骆宾王、裴炎、上官婉儿4人

4个位置，既是背躬戏状态，也是画面上的切割、叠化。再如京剧镥每

兰芳'中采用了电影蒙太奇手法，让史实中本不在一个空间的人物相

见、对话，虚与实都做到了极致，比如与武生泰斗杨小楼告别，与国画

大师齐白石的交往等等用时空概念来衡量都近乎荒诞，但这又都是梅先

生亲身经历的，为他以后蓄须明志，息影舞台做了铺垫。这些电影手法

的加入在传统京剧中都是很难看到的。

二、京剧发展的过程是革新—规范—革新的过程

我们无疑需要强调京剧姓“京”，强调京剧的规范，强调其质的规

定性。但也有些人借强调京剧的本质特点为名而对京剧的改革表示怀

疑，对京剧中蒙太奇手法的运用也颇有微词。他们认为，京剧有其程

式，而且它的生命力更在于唱腔，运甩蒙太奇等电影手法，就违背了京

剧的本质特点，使这一国粹艺术变得不伦不类。
。

确实，电影电视可以更多地拥有“视觉合一”的效果，戏剧毕竟不

同于影视，即使在新编京剧中，蒙太奇等电影手法毕竟也只是辅助手

段，京剧更应该充分发挥自身所独有的特长，以它特有的“唱做念打”

来与影视抗衡。当然，京剧因为有自身的一些特点，也有些蒙太奇手法

不宜生吞活剥地插入。比如电影中有“复现式蒙太奇“：从内容到性质

完全一致的镜头画面，重复出现例如张艺谋执导的俄的父亲母莉中
复现“父亲”生前在小学教书的镜头)以至反复出现(比如前苏联电影

侈村女教旧-中地球仪的多次转动，表示时光的推进)口U做复现式蒙太

奇。这种蒙太奇总是在剧情发展的关键时刻出现，意在加强影片主题思

想或表现不同历史时期的转折。但反复出现的镜头必须在关键人物的动

作线上，只有这样，才能够突出主题，感染观众。笔者认为，京剧里的

人物回忆或补充交代过去的事情，大都通过唱腔或道白，由于要花大量

的时间在唱念做打匕，因此，—般说来，除了心理视像上再现某个人物

外，很难安排重复性的具有情节因素的“闪回”场面，京剧的场面如开

弓之箭，—般是有“去”无”回‘的。

在我们这个价值取向和审美趣味更加多元化的时代，戏剧的改革

也必然是不断流动变化的。在改革发展过程中，存在着—个重要的推进

力量，那就是人类审美观的演变和科学技术的催化。一些新的艺术形

式、新的表现手法、新的传播媒介、新的艺术产品，有可能在它刚一出

现的时候，就得到赞美和认可，也有可能从不太习惯逐渐变得习惯，转

而变为欣赏品味了。
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