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昆剧与京剧韵白声调的比较分析
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摘要：韵白，就是用中州韵语音念的说白。在昆剧和京剧界难度最大。通过对昆剧和京剧韵白声

调及变化规律的比较，发现二者有很多相似之处。笔者认为这与京剧的产生及发展过程有关。
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“昆剧界相传有句话：‘一白、二引、三曲子’，

这是指唱念的相对难度而言的。曲子有谱，有伴

奏，唱者有所依傍；引子有谱，无伴奏，比较难些；

白口则既无伴奏，也无谱子，怎样念得准确、好听，

全由演员自已掌握，所以难度更大。”[3](P19)“京剧

界也有‘千斤白，四两唱’的说法。”[2](P19)可见，对

于昆剧和京剧来说，自口最难处理。这里所说的

白口在本文中主要指韵白。韵白，就是用中州韵

语音念的说白。昆剧的韵白有北韵白和苏韵白之

分，但都必须遵循“中州韵”，只是四声有所不同，

北韵白是阴、阳、上和去声，苏韵白则是平、上、去

和人声。京剧除某些字念湖广音以外，其他字也

须遵循“中州韵”，但京剧韵白中没有入声，与昆剧

北韵白一样只有阴、阳、上和去声。因而，本文主

要关注的是昆剧北韵白和京剧韵白。

关于昆剧的韵白，昆曲家宋衡之先生曾以歌

诀的形式，比较全面地叙述了昆剧韵白声调的变

化规律。俞振飞先生(1981)也根据自己在长期实

践中的体会，总结出韵白声调的变化规律。历来

对京剧韵白的研究也很多，杨振淇先生(1983)在

《试论京剧韵白字音的四声》一文中进行了认真细

致的总结，并通过自身的体验和调查，总结出京剧

韵白四声的变化规律。笔者认为，杨先生对以前

诸位学者关于京剧韵白四声研究的评价是正确

的，对京剧韵白声调变化规律的总结也是合理的。

因而，本文中，笔者将根据宋衡之先生和俞振飞先

生关于昆剧韵白声调规律的总结与杨振淇先生总

结的京剧韵白声调规律进行比较分析，进而得出

有关结论。

一、昆剧与京剧韵白单字声调的

比较

宋衡之先生概括昆剧韵白单字声调歌诀为：

“上声务高揭，去声要低落，平声在中间。”[3](P519’

俞振飞先生又更加具体地概括昆剧韵白的高低音

次序是：“上声一高；阴平～次高；阳平一中；去声

—低。”[3](P19)从两位先生的总结结果来看，上声

均为高调，去声为低调，平声则居中间，为中调。

因而，根据两位先生的结论，笔者拟定昆剧韵白声

调调值分别为：上声45，阴平44，阳平23，去声

21。首先看上声，宋先生歌诀中说“上声务高揭”，

俞先生认为上声为高调，所以笔者拟定上声调值

为45。再看去声，宋先生歌诀为“去声要低落”，

俞先生总结去声为低调，所以笔者拟定去声调值

为21。上声和去声的调值是比较容易拟定的，关

键是平声。宋先生说“平声在中间”，当然包括阴

平和阳平，俞先生总结出阴平为次高调，阳平为中

调，因而笔者拟定阴平调值为44。最难拟定的就

是阳平了，因为从两位先生的总结中，我们看不出

阳平属升调还是降调，只知道是个中调。因此，笔
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者专门请教了对昆剧有着极深造旨的高准先生，

高先生是南天大学与天津大学昆剧爱好者组成的

甲子曲社的主要负责人之一。他根据自己长期的

昆剧研究及实践经验认为阳平应为中降调，调值

为32。

杨振淇先生把京剧韵白的声调分为两个高调

和两个低调，即：阴平为高平调55；上声为高升调

45；阳平为中降调31；去声为低降调21。

把昆剧与京剧韵白单字声调进行比较，我们

发现两个剧种的韵白四声中，上声和阴平均为高

调，阳平均为中降调，去声均为低调，且调值十分

二、昆剧与京剧韵白双字声调变

化规律的比较 ．

关于昆剧韵白双字声调的变化规律，宋衡之

先生在歌诀中的概括与俞振飞先生基本相同，他

概括为：“两平一般齐，后字可稍落。两上后字高，

前字念准确。两去俱低落，前字须豁足。阴平后

接上，前后一般高。阳平后接上，前低后高

挑。”[2](P519’但俞先生概括得更加全面一些，所以

本处着重以俞先生为准。杨振淇先生也对京剧韵

自双字声调变化规律进行了认真总结。为使比较

相似。 结果更加明了，列表如下：

组 连念 昆剧变调 京剧变调

阴阴 前字不变，后字念成相近去声。 前字不变；后字变为低调，似韵白去声21。
两
高 上上 前字念成相近去声，后字不变。

前字变低调，似韵自去声2l，后字不变。亦可自6子小

调
变，后字变为低调2l。

相 阴上 两字一般高，后字比前字略硬些。 或前或后字变为低调21。叫板时两字均可不变。
连
上阴 先高后低，如在句中，也可先低后高。 前字变为低调；后字不变。亦可后字变低调。

阳阳 前字不变，后字念成相近去声。
前字出口高而尾上扬，如韵白上声45；后字仍念阳平

两
本调31。

低 去去 前字不变，后字念成近似乎声。
前字出口是韵自去声本调21，然后尾音上挑成212；

调
后字不变。

相 阳去 先高后低。
前字变如韵白上声45，或出口是韵自阳平3l，然后尾

连
音卜挑成312：后字不变。
前字出口是韵自去声，然后上挑或变降升调212；后字

去阳 先低后高，前字尾音略往上送。 不变。

阴阳 前字不变，后字念成相近去声

阴去 先高后低，后字出音较重，尾音略往上送。

上阳 先高后低
高
低 上去

先高后低，前字略似阴平，后字沉着些，尾音往

调
上送。

不变调
相 阳阴 前字不变，后字念成相近去声
连
阳上 先低后高

去阴 先低后高，后字尾音不可往上挑。

去上 先低后高

首先，我们来看两高调相连昆剧和京剧声调

的变化情况。阴阴调相连，昆剧和京剧均前字不

变，后字变为低调；上上调相连，昆剧前字变低调，

后字不变。京剧则前字变低调，后字不变，或前字

不变，后字变低调；上阴相连，在昆剧中，如单念，

按高低音顺序念，即先高后低，如在句中念，则先

低后高。京剧则要求不是很严格，或前字变低调，

后字不变，或后字变低调，前字不变；阴上相连，昆

剧两字一般高，但后字要硬一些。京剧则或前或

后字变低调，但叫板时两字一般高。

我们再看两低调相连昆剧和京剧声调的变化

情况。在昆剧和京剧中，阳平的调值均高于去声

调值，但昆剧和京剧的处理办法是不同的。昆剧

仍采取前高后低或前低后高的变调办法，如阳阳

相连，前字不变，后字变低调；去去相连，前字不

变，后字变高调；阳去和去阳相连，则按调值高低

顺序来念，即阳去先高后低，去阳先低后高。京剧

则采取前字尾音上扬的办法，如阳阳、去去、阳去

和去阳相连，均为前字尾音上扬，后字不变。但需

要强调的是如阳平为前字，前字出口即变为高调，

后字不变；如去声为前字，前字调值不变，只是尾

音上扬，后字不变。
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最后，我们来看高低调相连昆剧和京剧声调

的变化情况。此处京剧按声调调值的高低来念，

不需变调。昆剧则有一些细微的变化。阴阳相

连，前字不变，后字变成最低的去声；阴去、上阳和

上去均按声调原调值高低来念，即先高后低；阳

上、去阴和去上也仍按声调原调值高低来念，即先

低后高。唯独阳阴相连，并没有按声调原调值高

低来念，处理办法则是后字降为最低调去声，前字

不变。

从上文昆剧和京剧韵白双字声调变化规律的

比较来看，两高调相连，昆剧的处理办法要比京剧

更加细致一些。京剧除了阴阴相连，要求前字不

变，后字变低调外，其他声调或前字变低调，或后

字变低调。但总体变调趋势是相同的，即两高调

相连，均念成前低后高，或前高后低。两低调相

连，京剧的处理办法要比昆剧更加细致一些。京

剧采取前字尾音上扬的办法来达到抑扬顿挫的目

的，变化规律与昆剧略有不同。高低调相连，昆剧

的处理办法要比京剧细致一些。京剧按声调原调

值来念即可，而昆剧则作了细微的处理，但总体变

化趋势还是相同的，因为高低调相连，本身已具有

了抑扬顿挫的特征，因而，无需作太大变化，只是

按照声调原调值进行处理即可。

三、昆剧与京剧韵白声调相似的

／力史根源

昆剧与京剧在韵白声调变化方面的相似性是

有着深厚历史根源的。众所周知，昆剧产生于元

末明初的江苏昆山，到了明万历初年达到高潮，成

为压倒其它南戏声腔的剧种，到清代中叶已完全

成为全国性的主要声腔剧种。但随着徽班在清代

乾隆朝后期进入北京，且迅速发展壮大，昆曲则逐

渐陷人低谷。

在京剧声腔系统中，除西皮和二簧是最主要

的两大组成部分外，昆曲则哺育滋养了京剧产生、

形成和发展的全过程，可见昆剧对京剧的影响是

相当大的。主要体现在以下几个方面：

1、京剧剧目大多来源于昆剧

从清乾隆55年(1790年)开始，北京先后出

现了三庆徽部、四庆徽部和五庆徽部。在他们演

出的剧目当中，据史料记载有多一半是昆曲单出

戏，如《西厢记·佳期》《幽闺记·扯伞》等。晚清时

期，因慈禧太后和光绪皇帝的嗜好与提倡，京剧得
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到了较快发展，而宫廷和民间的昆剧则加速向京

剧同化。大批昆剧剧目被翻成京剧来演唱，如：光

绪18年，轴子戏《青石山》由昆剧翻成京剧；光绪

25～26年间，原240出规模的昆腔、弋腔宫廷朔

望承应戏《昭代萧韶》被翻成40本京剧在宫内陆

续演出。由此可见，在京剧产生初期，由于缺少精

彩剧目，把大量的昆剧剧目改编为京剧，一方面使

新的剧种京剧在北京得以发展壮大，另一方面也

使逐渐陷入低谷的昆剧剧目以另外一种形式得以

保存。

2、京剧演员大多擅演昆剧

在徽班产生之初，演员大多擅演昆剧。如三

庆徽部掌班人高朗亭，史料称他“善南北曲(即昆

曲)、兼工小调”。可以说，努力学习和多演昆腔，

是使徽班在北京站稳脚跟，求得发展的重要策略。

清末，随着昆剧演唱的衰落和京剧的繁兴，大批昆

剧艺人或兼学京剧或改演京剧，纷纷搭入京剧班，

如陈德霖、钱金福等。大量昆剧演员加入徽班，不

但使昆剧的演唱技法融人到京剧当中，而且从客

观上来讲，在昆剧即将衰退时期，改唱京剧，也使

昆剧的一些演唱技法得以流传。这也是我们今天

能见到的昆剧和京剧韵白声调相似的重要原因。

3、京剧演唱曲牌大多来源于昆剧

昆剧的各类曲牌一直广泛地应用于京剧剧目

中。首先，用于演唱和念白的，如昆剧的干念引子

和引子类曲牌[点绛唇]、[粉蝶儿]等，几乎每出京

剧都普遍使用。其次，吹打曲牌也绝大部分来自

昆剧，如唢呐“混板”曲牌。京剧剧目中这种对昆

剧曲牌的“拿来主义”，大大地丰富了京剧剧目的

音乐体系。因为每个曲牌在词句、乐调，以及节奏

上都有一定的格式，京剧借用了昆剧曲牌，自然也

把每个曲牌对句格和字格的要求借鉴过去了。昆

剧和京剧使用了大量相同的曲牌，因而，在旬格和

字格要求方面应该是相同的，另外在一些乐调以

及节奏的处理上也会有许多共同之处。

如果说大量昆剧剧目被改编成京剧，为京剧

提供了精彩的故事情节，优美的曲词，大量昆剧曲

牌被京剧借用，使优美的曲词得以规范化，那么，

大量昆剧演员改演京剧，就使昆剧中精湛的演唱

技法和悠美的曲词在实践中得以保存和发展。韵

自在昆剧界是最难处理的，在京剧界也是如此，因

而，昆剧剧目、曲牌及演员向京剧的同化，也使昆
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剧的韵白处理方式被京剧所承袭，并在不断的发

展中臻于完善。时至今日，昆剧和京剧在韵白声

调方面仍有许多共同之处也就不足为怪了。
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Abstract：Yunbai refers to the talks而th ZhOngzll。u accent，and it is difficult to read in Kun q)era and in Be面ing C)1)era．

Manv simil撕ties h“e been diso。vered after oomp捌ng the tones of Yunbai in Kun 0pera a11d in Be妇ing 0pera．This phe‘

nom朗on is due to the origin and devel。ping procedure Of Ikijing 0f)em．

Key wordS：Kun()pera；蹦jing Opera；Yunbai；10ne
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