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第三章　成名之作

 

付军凯的成名作应该是评剧《毛泽东在

1960》和京剧《周恩来与大庆人》。

评剧《毛泽东在 1960》写于 1993 年，

最早发表于《剧作家》1994年第 2 期，《剧

本》杂志同年 8月再次发表。由牡丹江市评

剧团首演，刘守诚导演，殷杰饰演毛泽东，

李鼎饰演周恩来。该戏上演后立即引起轰动，

接着进京汇报演出，进过中南海，获过国家

多项大奖。中国剧协专家、毛泽东生前身边

工作人员等曾多次召开座谈会，给予充分肯

定。剧团回到牡丹江后，在市委、市政府的

关怀下继续加工，到全国各地巡回演出，演

遍了大江南北，得到了全国各地观众的一致

好评。接着付军凯又创作了京剧《周恩来与

大庆人》，发表于《剧作家》1996 第 5期，

由牡丹江市京剧团首演，然后赴大庆等地演

出。饰演周恩来的演员李鼎获得 18 届中国

戏剧梅花奖。付军凯的名字也响遍了长城内

外，大江南北……

看 过 付 军 凯 的 成 名 作《 毛 泽 东 在

1960》后，我感到领袖戏必将在未来的戏曲

舞台上占有重要地位。戏曲要生存，就要演

现代戏，反映时代生活，戏里就要有领袖人

物出现。可是，这类领袖戏的创作，对于戏

剧界来说是个新课题，而付军凯在尚有许多

问题有待探讨和解决的情况下，将老一辈无

产阶级革命家毛泽东、周恩来搬上了戏曲舞

台，并得到了广大观众的承认，这无疑是具

有重大意义的。看过戏后，我觉得付军凯的

领袖戏在题材处理、人物创造、传统程式运

用等方面取得的经验，是应该认真研究和总

结的。 

                 

材料的选取与角度的切入

 

领袖戏应该归属传记类。这就将它与一

般戏剧区别开来。它选取的素材就不能完全

虚构，而是要根据领袖人物的生平事迹去组

织材料，结构故事，安排戏剧场面。但是，

每位领袖人物的生平事迹材料都很多，选取

哪些，不选取哪些，并没有一定的准则，要

完全按照作家的写作要求而定，这就涉及到

了领袖戏的选材问题。

付军凯曾说：他所创作的毛泽东既要让

大家承认，事件就要有史实依据；但又应该

是个艺术形象，这样就不能拘泥于史料作传。

我觉得他的想法是对的，舞台上的生活毕竟

是假的，特别是中国戏曲，是一种似与不似

之间的生活。但领袖戏又决不能背离史实，

像毛泽东这样的伟大人物，轰轰烈烈的一生

创造了许多丰功伟绩，可是他也不是神，也

犯过一些错误，可以说中国的老百姓对毛泽

东是非常熟悉的。因此，写什么、怎么写就

更为重要了。戏中的毛泽东，首先应该是个

艺术形象，因此，选材就要从作品的主题出

发。付军凯本着我写的是剧本，是艺术作品，

而不是评论文章。这样就可以既不完全抛开

历史真实，又不照搬历史，越过那些理论界

有争议的、有不同意见的地方，尽量选取那

付军凯评传（续）

 张生筠



163

剧坛人物     The Characters of the Theatrical Circles作家    

( 评剧《毛泽东在 1960》，殷杰饰演毛泽东）

些有利于表现主题的材料去写。通过描写毛

泽东的好思想、好作风，使剧中的毛泽东成

为为表现主题服务的艺术形象。比如剧中描

写了毛泽东关怀警卫战士学文化；通过警卫

战士回乡探亲了解各地灾情；批评江青的错

误思想；接见裘盛戎了解文艺界的困难；劝

说失去丈夫已十年的儿媳改嫁；与周恩来一

道吟诗、改诗等等，既有力地刻画了毛泽东

的形象，性格特点又极为鲜明。由此我们可

以看出，这些事件都比较单一，跳动性也比

较大，作家是根据戏曲写意的美学特点，有

选择地运用素材创造了一个心胸开阔、才华

横溢、关心人民疾苦、心里装着全国人民的

领袖形象。

描写人物的切入角度要选得恰到好处，

写毛泽东的缺点，又不能影响人物形象。剧

中如果对毛泽东领导全国经济建设工作的缺

点、错误只字不提，熟悉这段历史的广大观

众就会觉得剧本的内容不真实。但怎么写领

袖人物的缺点，又关系着能否破坏领袖形象

的重大问题。付军凯要将剧中的毛泽东塑造

成既是艺术形象，又是全国人民心目中的领

袖。 因此，他本着写毛泽东的缺点也要为

塑造人物服务的思想，通过写缺点，表现出

他与人民群众血肉相连的关系，写出他的伟

大品格和高尚情怀。为此，作家对描写毛泽

东缺点的角度、分寸都经过了深入思考，做

到了精心安排。比如《毛泽东在 1960》的第

五场，井冈山老妈妈见到毛泽东的一场戏：

毛泽东　老嫂子告诉我，老区的人民，

　　　　　　过得下去么？	

老　人　茄子树不开虚花，山里人不说

　　　　　　假话：要是过得去，我就不来

　　　　　　找你了！

毛泽东　怎么……

老　人　我不怕你主席不高兴，乡亲们

　　　　　　对你意见大咧！

　众　　老人家！	

老　人　……	

毛泽东　老嫂子，莫怕，只管讲。

老　人　大跃进，比着赛地放“卫星”，

　　　　　　吹牛皮吹破了天，你怎么不管？

　　　　《人民日报》是你办的吧？一

　　　　　　亩地打万斤粮的胡话怎么也登

　　　　　　报了？你可是种过田的人哪！

　　　　　　大炼钢铁，行，可不该把门鼻

　　　　　　儿、顶针儿都收了去，把果树

　　　　　　都砍了当柴烧哇！还有那个公

　　　　　　共食堂，谁出的鬼主意呀，你

　　　　　　怎么就同意了！……我想了，

　　　　　　老百姓不赞成的这些事，不会

　　　　　　是你的令，不会是；一定是旁

　　　　　　人瞒着你干的吧，啊？你说哟！

毛泽东  不，老嫂子，我是共产党的主

　　　　　　席呀！
这里既写了毛泽东领导社会主义建设中

的缺点和错误，还写了老人对他的严厉批评。

但这种批评写得十分巧妙。首先是在此之前

充分地描写了老人与毛泽东的特殊关系。她

是倾其全家跟着毛委员闹革命的井冈山老

人。她先把丈夫送到部队去打天下；丈夫牺

牲后，她又把两个儿子送去投奔党，后来一

个牺牲在长征路上，一个牺牲在淮海战场。

老人是一心一意跟着毛泽东闹革命，心里充
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满着对党的热爱，对领袖的深情。其次是表

现老人与毛泽东见面后，用棉衣袖口把竹筒

烟袋擦擦，递给毛泽东，毛泽东接过就有滋

有味地抽起来，有力地说明了两人之间的深

厚感情。而作家却是让与毛泽东有着这种特

殊关系、特殊感情的井冈山老人，把大跃进、

人民公社运动中的放“卫星”、吹牛皮、大

炼钢铁、大办公共食堂等“左”倾错误一一

进行批评。特别是最后老人说的“谁出的鬼

主意呀，你怎么就同意了”，又说“不会是

你的令”，“一定是旁人瞒着你干的吧”。

我们想，剧中通过老人饱含爱心的批评，不

仅是使毛泽东受到了深刻的触动，虔诚地检

讨自己的过失，就是观众也都会被深深地感

动的。再比如毛泽东会见张成才同志，这里

显然写的是在人民心目中有着崇高威望的彭

德怀同志。对于彭德怀的批判是错误的。但

当时毛泽东还没有认识，作家集中笔墨写他

对战友的关怀和爱护，让人感到真实可信，

又不会影响毛泽东的形象。

 

历史的真实与艺术的创造

 

既然领袖戏属于传记戏，主要人物、主

要事件就都应该是史有其人、史有其事的。

但在具体生活细节上，又不排除虚构。付军

凯的领袖戏正是遵循这一原则进行创造的，

也正是这一原则为付军凯运用戏曲形式塑造

领袖形象提供了方便。这类戏允许剧中人物、

情节有真有假，有虚有实，即适应了中国戏

曲于似与不似之间表现生活的特点。剧中把

实有的生活情节大胆地移花接木，将不是的

作为是、将没有的作为有来写，使其为表现

人物服务。像《毛泽东在 1960》的第六场，

作家巧妙地安排了毛泽东与周恩来谈诗、改

诗的情节。

周恩来听了毛泽东的吟诵，被诗中的意

境所感染：

周恩来　情景交融，挥洒自如，有气派、

　　　　　　有深意——又是一首好诗呀！

毛泽东　（大喜）你真的这么认为么？

周恩来　是呀，

　　　　（唱）自古愤怒出好诗，

　　　　　　　雪中觅得绝妙词。

　　　　　　　似乎可动一个字……

毛泽东　哪个字？

周恩来　“当有英雄驱虎豹，更无豪杰

　　　　　　怕熊罴”。“当”字不如改成

　　　　　　“独”字。

毛泽东　独有英雄驱虎豹！（喜极）妙，

　　　　　　妙不可言！恩来，

　　　　（唱）你是我的“一字之师”！
史实上毛泽东的《冬云》写于1962年，

在剧中提前了两年，而周恩来也从未给毛泽

东改过诗。毛泽东写《冬云》是实有的事，

但写作时间已被改动，并虚构了修改诗句的

情节。我想作家如此处理，不仅没有破坏艺

术真实，而是起到了加强表现人物的作用。

一是展示了毛泽东这个非凡人物的才华，二

是表现了他与周恩来的亲密关系。从不同侧

面刻画了人物，使艺术形象更为坚实，更为

丰满。至于毛泽东将诗稿送给警卫战士封志

民就更是纯属虚构了。

剧中所表现的生活必然要受到舞台时

间、空间的诸多限制，就传记戏来说如果情

节一点也不允许改动，恐怕任何具有戏剧性

的史实材料，也难以结构成戏剧。我觉得这

类戏在不违背史实的情况下，应该允许虚实

结合地表现人物。像《毛泽东在 1960》中

毛泽东询问封志民的姓——“封”字的情节、

封志民捅鸣蝉的情节、毛泽东会见张成才的

情节，都和“改诗”的情节相似，可能是实

有的事，但为了表现人物又都是经过作家巧

妙加工的故事。特别是前面提到的毛泽东会
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见张成才的情节，经过加工就更为感人。张

成才是我军高级将领彭德怀的化身，是位被

毛泽东处分错了的老同志，但两人的关系还

是那么亲切，那么一往情深。两人一见面都

首先关心地询问对方的身体情况，张成才蹲

下身去看毛主席的脚已出现浮肿时说：“听

说你七个月不吃肉不吃蛋……”一个受过处

分的人对处分自己的人能有这样的情谊，这

说明战友间的感情该是多么深厚，两人又都

有着多么崇高、多么无私的伟大胸怀。

通过虚构的故事情节表现生活，在传记

戏中是允许的。但在领袖戏中虚构情节必须

符合史实、符合人物的行为要求，是历史上

没有的事，却又是可能有的事。像《毛泽东

在 1960》的第一场，毛泽东在回乡的警卫

战士回来后，将小张带回的窝窝头吞吃掉；

第二场毛泽东批评江青让人给李讷送去半斤

饼干，这些情节很明显是虚构的。但毛主席

多次批评江青是有史料可查的；毛主席吞吃

窝窝头与某些回忆文章中说他三年自然灾害

期间，不吃鱼肉蛋也是相一致的。再有像《周

恩来与大庆人》的第三场周恩来喝醉酒的情

节，显然也是虚构的。但周恩来是为大庆筹

集粮食喝醉的，从他一生关怀帮助解决大庆

会战的困难来看，谁都不会产生怀疑的。这

醉酒包含着周恩来对大庆人的无比关怀，饱

含着他为国为民操劳的崇高精神。而第五场

周恩来会见赵奶奶的情节，因赵奶奶是个虚

构的人物，当然这个情节也不会是真实的。

但从总理与人民之间的关系来看，却又是能

够发生的。特别是赵奶奶的一包窝瓜子，表

达了人民对总理的深情，极为生动感人。

 

领袖的念白与唱腔的处理

 

以戏曲的艺术形式表现人民领袖的生活

是个新课题。戏曲表现现代生活尚有许多问

题没有解决，要想探讨塑造领袖形象似在探

索禁区，人们乍一听说毛泽东唱评戏都觉得

可笑。但当我们真的步入剧场观赏付军凯的

领袖戏时，却感到唱腔、表演都糅合得非常

好，没有一点矫揉造作之感。

付军凯对戏曲写意的美学特点是十分熟

悉的。他的领袖戏是于似与不似之间表现生

活，创造人物，并力求将生活变形后接近传

统程式；将程式经过改革和创新以适应表现

现代生活的需要。比如《毛泽东在 1960》

中的毛泽东，是在中国戏曲舞台上第一次出

现毛泽东的形象。他所追求的是既像毛泽东，

又不是真实的毛泽东。不像，观众不承认；

完全真实则没有办法适应戏曲的表演程式。

因此，他将毛泽东的念白处理成一种似韵白

又不是韵白的语言，努力做到既突出人物的

性格特点，又要有节奏感，并尽量避免冗长

的大段叙述。

戏的开始毛泽东与新战士封志民有一段

对话：

毛泽东　小同志，叫什么名字呀？

封志民　报告毛主席，我叫封志民。

毛泽东　志民，立志为人民，好。封，

　　　　　　是不是河南开封那个封啊？

封志民　不是。

毛泽东　喔 ?

封志民　是一封信两封信的封。

[ 毛泽东大笑。

封志民　您笑什么？我真是姓一封信两

　　　　　　封信的封。

毛泽东  不管你有几封信，不“开封”   

　　　　　　你就看不成，那是一个字，懂

　　　　　　了么？
这段对话既写出了毛主席对警卫战士的

关怀，又表现了他的平易近人，使封志民迅

速消除了紧张情绪，拉近了领袖与平民百姓

间的距离。而其中的“志民，立志为人民，
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好”“不管你有几封信，不‘开封’你就

看不成”的幽默风趣，准确地表现了毛泽东

的性格特点。同时用毛泽东的家乡话来说，

就形成了一种既有戏曲韵味又有节奏的特殊

语言。此外，后面的听说小张回来了对封志

民说的“咱们之间的事，容当后论喽”，第二

场的与李讷说的“我还以为本周末女儿不回家

与爸爸团聚了呢。告诉我为什么回来得如此之

晚？”第三场与封志民说的“你写的是忧么？

哪里伸出来一只手呢？你写的是扰，扰乱的扰。

怪不得炭贱卖不出价钱，有你在这里扰乱么”，

这些语言都是既符合毛泽东的性格，又有韵白

的抑扬顿挫的节奏性，在戏中无艰涩生硬之感，

人们承认是戏曲语言。

念白与唱腔巧妙结合，在似吟似诵中由

白转唱的过渡，无斧凿雕琢之痕。《毛泽东

在1960》的第一场毛泽东与封志民的谈话中：

毛泽东　那么，就看我们两个人谁服务

　　　　　　得——

　　　　（唱）更好一些？

　　　　　　　让人民来做裁决。

　　　　　　　全心全意莫松懈，

　　　　　　　咱一老一少互帮互学。
毛泽东听了小王说家乡连糠菜都吃不上

了，只能吃树皮，挖草根……

毛泽东　（缓缓上前）小王，该骂的不   

　　　　　　是你，是我毛泽东……

　　　　（唱）半糠半菜窝窝头，夺下

　　　　　　　　　　我两行泪水滚滚流。

　　　　　　　眼中只见“卫星”频放

　　　　　　　　　　重霄九，

　　　　　　　耳中只闻春风杨柳歌儿

　　　　　　　　　　稠。
这些唱段都是毛泽东在音乐声中由白转

唱，观众在不知不觉中听到了毛泽东的唱腔。

这种由念逐渐转换成唱的形式，前后衔接得

非常谐调。其实戏曲中的唱本来就是将生活

变形的表现，因此完全可以进行大胆的尝试。

像《毛泽东在 1960》中毛泽东的“我们都

从山里来……”，起唱前有念白“对山有感

情好哇……”《周恩来与大庆人》中周恩来

的“一撇一捺写得真”, 起唱前有念白“进

喜……不，铁人同志！你写下的这个‘人’

字，不亚于打出一口高产油井啊”！都是在

音乐声中，运用念白过渡到唱段上。在传统

戏中起唱要“叫板”，否则“场面”上不给

起“过门”。而这种借用念白“叫板”的过

渡形式，让人看了觉得与全剧是和谐统一的，

自然顺畅的。

 

舞台的环境与人物的出场

 

看了付军凯的领袖戏，感到他于似与不

似之间安排场景是个重要特点。中国戏曲对

于舞台的使用有别于话剧，它是通过连续的

上下场来表现虚拟舞台的时间流逝和场景变

化的，是一种写意的表现。而有些现代戏的

创作多是学习话剧的结构方式，将舞台以实

景固定后，时间、地点便不能轻易改变，不

仅限制了作家所表现的生活内容，而且观众

看了觉得像话剧，不承认是戏曲。

而付军凯的领袖戏却没有这种毛病。为

了便于表现生活和人物，他是既巧妙地将生

活做了相对集中，又避免了像话剧以实景给

观众造成固定时间和地点的印象。对于剧情

要求的舞台环境仅以典型事物予以提示，基

本上无布景，而是设计成既是某地又不追求

具体真实的舞台，为表现现代生活提供了方便。

比如《毛泽东在1960》中有“中南海操场”“毛

泽东的会客室”“毛泽东的书房”三个场景。

而演出时仅用沙发、桌椅等简单道具构成环境，

后面衬的却是大幕。这种似与不似的舞台场景，

既经济又便于表演。特别是第四场，描写毛

泽东忙中抽闲的小憩，安排在操场边的大树下，
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道具仅是供毛泽东休息的藤椅和桌凳，远景

是展示大环境操场和大树的天幕。这简单的

布景为演员的表演创造了条件，使得封志民

搬凳子捅鸣蝉惊醒毛泽东，毛泽东发脾气后

又检讨的情节，表现得极为生动有趣。实践

证明，这种似与不似的舞台环境，模糊了时

间、地点的具体界限，可以表现许多复杂的

生活场面。像《周恩来与大庆人》第二场的“大

庆之夜”、第四场“一望无际的大庆油田”，

都是以简洁的特定标志说明环境、地点，其

余全为虚拟的舞台。这样就为剧情要求的人

拉肩扛钻井设备的舞蹈和小大嫂们的洗衣舞

表演提供了便利。我觉得付军凯设计的这种

似虚拟又不完全是虚拟舞台的良苦用心，是

在努力解决舞台与生活的矛盾。但又是在探

索现代生活如何融入中国古老戏曲艺术形似

的重要问题。他设计的这种舞台，不仅有利

于表现人物的活动，又因为不追求生活的具

体真实，避开了那些繁琐的布景，还可以为

剧团演出节省开支。

付军凯不仅在舞台场景上追求似与不似

之间表现生活，就是在处理人物与环境上，

他仍采取这种方法。在戏里人物出场要合乎

情理，否则便会与环境相矛盾。在一出戏里

要想人物出场都那么合情合理，就要求作家

在设计人物、情节时要做妥善安排。而传统

戏中有一种驾驭人物表演故事的程式，如《打

渔杀家》的第三场，葛先生、丁员外上场，

各念两句诗，归座。丁员外：“丁郎儿前去

催讨渔税银子，为何还不见回来？”葛先生：

“想必来也。”接着丁郎上场念：“离了河下，

来到家下……”这种“说丁郎丁郎就到”的

方法显然是将生活变形，是作家在驾驭人物

表演故事。在现代戏中这样处理，人为的痕

迹太明显，不易为观众接受。因此，付军凯

将这一手法进行改造，采取似生活真实又不

是生活真实来处理，既运用了“说丁郎丁郎

就到”的程式，又不给观众留下明显印象。

比如《毛泽东在 1960》中的第三场 :

毛泽东　（拿桌上香烟掂掂）仅此一盒

　　　　　　烟，还不够他一个人消灭的哩。

许向群　（取两包香烟放桌）谁这么能

　　　　　　抽烟？

毛泽东　大名鼎鼎的京剧铜锤花脸，裘

　　　　　　盛戎！

许向群　他？

 [ 裘盛戎上。

裘盛戎　主席！
这里看似生活真实，实际上已将生活改

造，采取了既运用程式，又无明显套用痕迹

的办法安排人物出场。而第四场，毛泽东会

见张成才时，却又进一步突破了这种程式：

毛泽东　这张成才是个老同志，虽然犯

　　　　　　了错误，却慢待不得。志民，

　　　　　　多谢你把我搞醒。走，随我见

　　　　　　客！

[ 三人欲下，张成才上。

张成才  （敬礼）主席！
这里就更可以看出是将生活变形，显然

是为了将暗场变为明场的处理。设想，如果

三人下场，作家要表现的生活就无法处理了，

妙在作家既安排了让张成才上场却又让人感

觉不出是人为的。这种艺术处理仍有“说丁

郎丁郎就到”的程式。

付军凯的领袖戏创作，走了前人没有走

过的路，并获得了成功。他在创作中根据主

题需要恰到好处地使用素材，在艺术上于似

与不似之间表现生活是非常对头的。从理论

上来讲，舞台上的生活本来就是假的，只要

观众认可，作家完全可以不必去钻生活真实

的死胡同。记得老艺人说过：“不像不是戏，

真像不是艺。”仔细思考，这话是很有道理的。

（未完待续） 

责任编辑　王彩君
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