
128 129
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我国是剧种繁多的戏剧大国，其中评剧
占有相当重要的地位，是我国仅次于京剧的
戏曲剧种，尤其深受北方老百姓的喜爱。现
阶段，在我国文化建设飞速发展的大好形势
下，评剧艺术也受到国家的格外重视，经国
务院批准，2006 年，评剧被列入首批国家
级非物质文化遗产名录。　　

评剧的特点是通过演唱来交代剧情，塑
造戏剧人物，所以“唱功”可以说是一个演
员的看家本领。评剧艺术唱词浅显易懂，演
唱明白如诉，体现出强烈的生活气息，让老
百姓感受到了亲切的味道，所以他们愿意接
纳，特别喜欢评剧。而且，评剧的表演形式
也灵活自由，不受严格的约束，对于当前广
大人民群众追求的幸福自由的生活状态，评
剧的表现形式尤为适合。目前我国的评剧爱
好者无论在城市还是在乡村，都有大量忠实
的观众。　　

常听评剧的人，会在其中听出唐山民歌
或莲花落的味道。翻开历史仔细追踪，才恍
然顿悟。原来评剧唱腔就是在唐山民歌和莲
花落的基础上产生的，在后来的发展中又吸
收了东北的二人转、河北梆子以及京剧等一
些地方戏曲的成分。评剧男腔的行当在以前
是不齐全的，也没有京剧中的花脸、老生等
唱腔。解放后，在新中国的戏剧艺术快速发
展的推动下，评剧艺术在音乐、唱腔、表演
等各个方面都取得了显著成就，特别是在一
些勇于探索的艺术家们的努力钻研下，让评
剧的男声唱腔有了全新创造，改变了男声唱
腔单调乏味的特点。在我国评剧界，值得我
们纪念和崇敬的评剧艺术家很多，主要代表
人物有魏荣元老前辈等，他们为评剧艺术的
改革与发展贡献了自己毕生的经历。

魏荣元是评剧魏派创始人，是评剧老生
唱腔的主要代表。他不光是一个出色的好演
员，还勤于钻研，苦心探索评剧音乐唱腔的
弊端，经过不断的舞台艺术实验，他将原来
的唱法降低四度，创造了著名的“越调”唱法，
使男声唱腔的音域得到进一步拓展，让男演
员从此有了成套的评剧唱腔。不仅如此，更
重要的是他还创造了评剧的老生唱腔，使很
多年轻的评剧演员的演唱才华得以施展，也

让评剧现代戏的创作更加自由，让人物表演
和演唱能够得到更好的发挥，也使评剧界涌
现出很多优秀的老生演员和评剧精品剧目。

对于及作曲家与演唱者于一身的魏荣元
来说，舞台对于他更加重要。他塑造的许许
多多的艺术形象已经深深留在了观众的心
理。他塑造的《金沙江畔》中的乌木、《夺
印》中的陈友才、《南海长城》中的赤卫伯
等角色都光彩照人。但让人们更加难忘的还
是他的演唱。他的润腔技巧细腻丰富，他擅
长使用的颤音和下颤音唱法让人回味绵长。
他经常采用的 32 分音符的华丽行腔技巧，
使人物感情的抒发生动饱满，让观众听得如
醉如痴。有人给这种唱腔起了个美丽的名字
叫“华彩唱法”，足见大家的喜爱。魏荣元
的努力得到了回报，他的演唱艺术在评剧界
产生了广泛影响。在《朱痕记》这部戏中，
他扮演老生朱春登，为了表现出剧种人物朱
登春对母亲和妻子的深深怀念，在“灵堂会”
一折戏中，他与别人继续合作钻研，又创立
了评剧老生的男声反调。继此之后，他又在
《降龙伏虎》中的秦二伯，《夺印》中的陈
有才等一系列人物形象的塑造过程中进一步
探索，终于把评剧男生的声腔基本上创建齐
备，为我国评剧事业的发展做出了重要的贡
献。作为演员的魏荣元，他的嗓音宽厚响亮，
表演真实质朴，他的演唱注重体味人物内在
的情感，音色深沉而又纯美，将唱词中表达
出的深层意味展示得淋漓尽致，是个文化内
涵深厚、多才多艺的艺术大师。

在这些优秀评剧表演艺术家的感召下，
现在，有很多的评剧新人正在迅速崛起，他
们在舞台上的表演光彩夺目，熠熠生辉，成
为新时代评剧事业的主力军。由天津评剧院
白派剧团演出的传统评剧《朱痕记》，就是
由一些年轻演员担当重任的。其中老生的扮
演者王文涛的表演十分精彩，给人留下深刻
印象。王文涛的表演融老生与武生的特点与
一体，举手投足之间即端庄细腻，又英武潇洒，
让这个人物焕发出勃勃生气，同时，他的唱
腔生动流畅，十分悦耳，获得观众阵阵喝彩。
由此让我们看到评剧事业的希望与美好未来。
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声乐演唱是人们日常生活中最重要的文
化滋养。歌声会让人们疲惫的心灵找到停歇
的港湾，会让悲伤的心绪找到释放的方向。
当然，歌声也是人们表达快乐与幸福的最好
方式。

声乐演唱是表演艺术形式的一种，但与
其它艺术形式又有所不同。比如一个画家，
当他创作完一副画之后，也就完成了一件艺
术作品，并不一定需要其它环节；再比如一
个文学家，当他写完一部小说或诗歌之后，
也可以直接让读者拜读。而声乐作品则不同，
它必须通过表演环节来实现，也就是说，只
有通过演唱，将歌声传达给欣赏着，才能实
现艺术创作的审美价值。

声乐演唱作为进一步生产和艺术加工的
二度创造，从本质意义上来说，它不仅仅只
局限于一度创造的传达和表现，同时还给演
唱者提出了更高的艺术要求，即要体现出表
演者自己的创造。当作曲家完成了一件作品
的谱写后，实际上他已经随之抽掉了作品的
艺术灵魂，所留下的只是以乐谱形式记录下
来的音乐符号。要想使作品获得新的生命，
就需要歌唱者重新给作品灌输有血有肉的生
命血液，使之重新焕发生命的光彩。如果没
有歌唱者的表演，再好听的乐曲，也只能以
曲谱的方式存在，而不会成为感人的音乐作
品。同时，更进一步的理解，我们也会发现，
无论作曲家将乐谱记录得多么全面，专业术
语多么丰富，但对于作品内在韵律的微妙变
化，对于作品需要传达出的情感和思绪却难
以完成，而这一切才是真正的艺术作品的灵
魂。要想使这些缺欠得到弥补，使乐谱无法
记录的东西得到实现，就要依赖演唱者进一
步的艺术创造。所以俄国文艺批评家谢洛夫
认为，演员的最高成就就是：“所表达的一
切都是作者所想的，此外，演员所说的一切
都好像是他自己的即兴，所有这些思想感情
都是一瞬间在他身上出现的。演员的演技完
全体现了作者的思想，并且补充了新的诗意，
这样，所体现的思想可能甚至在戏剧创作时
都没有这样完美。”总之，声乐演唱不仅仅
只是对原作的表达，她还通过不同歌唱者的
表演，对原来的作品进行更深入的加工和补

充，并通过不同歌者的演绎，使之焕发出连
作曲家都意想不到的新的艺术光彩。

声乐表演在艺术实践过程中，一方面发
挥着创作者与欣赏者之间纽带桥梁的作用，
能够激发欣赏者的审美愿望，提高广大观众
对歌唱的认识和艺术修养，同时又肩负着推
动音乐事业繁荣发展的光荣使命。我国著名
的女高音歌唱家王秀芬的演唱家喻户晓。她
在舞台上展现出的浓郁的演唱风格和典雅的
艺术气质，深受广大声乐爱好者的好评。著
名蒙古族女歌唱家德德玛用她那带有草原气
息的甜美歌声，侃侃放歌，深情演唱，给人
留下难忘印象，人们亲切地赞誉她为“草原
夜鹰”。再比如，具有我国民族特色的古筝
演奏，如果没有历代演奏家寻根求源的传承
表演，恐怕这门独特的民族文化早已湮灭，
它独特的韵味和含蓄致远的美也不会为人所
知。所以，声乐表演的重要性还在于它所产
生的巨大影响，这也是艺术的魅力所在。由
此也让我们感到，对于歌唱演员来说，热爱
并了解观众的心理需求是多么重要，一个优
秀演员一定是善于倾听来自民众心声的人。
西班牙男高音歌唱家多明戈访华时曾这样说
道：“我非常喜欢我的听众，我知道听众喜
欢什么。真正怎么成功我虽不知道，但我可
以告诉大家一点，我非常喜欢我的听众，这
对我来说非常重要”。声乐艺术表演者有责
任和义务不断提高广大群众对声乐的认识，
从而进一步拓展他们的文化需求和审美领
域。从这一点来说，不同声乐演唱者的表演，
可以在舞台上展现出不同的格调。有的表演
者可以将格调高雅、优美动听的歌声奉献给
观众，有的人也可能将格调庸俗、低级趣味
的表演呈献出来，而这样的表演，就会把美
好的歌声引向丑陋 的方向。所以声乐表演
者一定要牢记自己的艺术使命，要用高尚、
纯洁的歌声滋润人们的心灵，要让大家在愉
快的欣赏中，感到生活的幸福和世界的美好。

声乐表演者应该用更广阔的视野去俯瞰
艺术创作前进的方向，这样，才能不断打造
好作品，获得更多的喜悦和快乐，才能让声
乐演员的歌声不断回荡在舞台上空。
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