
谈制约当下戏曲丑行艺术 

发展的三点关键因素 

虽然付出了巨大的努力，当下戏曲艺术 

不景气状况还是没有得到根本改变。2010年 

京剧被联合国教科文组织列入人类非物质文化 

遗产名录，此举令国人欣喜快慰，说明中华民 

族的国粹艺术进一步得到了全球的重视和肯 

定，对保护与传承我国戏曲艺术起到了一定的 

促进作用。但是从另一个角度来看，凡被联合 

国教科文组织列入人类非物质文化遗产名录 

的，多数为走向衰亡甚至濒临灭绝的民族文化 

遗产。因此，国人应该加倍警醒，而不是在申 

遗成功的大旗下迷醉狂欢。必须清楚地知道， 

如果不采取有效措施，京剧 (戏曲)艺术很可 

能像古希腊戏剧、印度梵剧一样最终走向灭亡。 

事实上，为了避免这个民族文化悲剧的出现， 

多年来政府有关部门、戏曲界人士以及社会大 

众，为保护和发展戏曲艺术殚精竭虑，采取了 

许多措施，对促进戏曲发展起到了一定的作用， 

但是成效也很有限。因此我们有必要对当前戏 

曲文化政策和保护措施进行反思和审视，认真 

研究当下制约和影响戏曲发展的关键因素，力 

争及时发现问题，改正错误，弥补不足，找到 
一 条振兴与发展戏曲的正确道路。 

笔者认为，影响和制约当下戏曲艺术发 

展的因素有很多方面，其中有一点至关重要， 

即对戏曲重要也是主要的艺术建构——行当艺 

术的发展重视不够，特别是对偏冷行当如花脸、 

丑行艺术的发展比较忽视。可以肯定的是，构 

成戏曲舞台主要艺术表现手段的生、旦、净、 

丑等行当艺术的衰微败亡，将直接导致戏曲艺 

术的灭绝。由于篇幅限制，本文在此仅仅探讨 

一 赵锡 淮 

一 下制约当下戏曲丑行艺术发展的三点关键因 

素，以供文化主管部门、戏曲界人士以及社会 

大众参考指正。 
一

、 传统文化偏见使得丑行艺术难登大 

雅之堂 

自古以来，王侯将相、才子佳人戏一直 

占领着戏曲舞台的中心，成为中国戏曲舞台 

千百年演绎的主要内容。即使在当下，无论是 

戏曲艺术节、戏曲剧目表演大赛等戏曲活动， 

还是各地戏曲院团创演的新剧目，以古代历史 

人物王侯将相、才子佳人为蓝本创编的新编历 

史剧，仍然占据着戏曲舞台的主要位置。形成 

这样局面的因素有多种，如政府主管部门引导 

不力、剧作者关注社会现实不够、戏曲院团创 

新能力不足、戏曲演员自我超越精神不强等。 

但这些仅是表象因素，深层次原因，则是中国 

传统文化中的等级观念和偏见特性在现代人们 

思想意识中作祟所致。 

在中国封建历史中，有两类人一直享有 

社会特权，一类是王侯将相统治阶级，另一类 

人则是所谓的知识分子精英。王侯将相的社会 

特权自不必说。戏曲舞台上被演绎的才子书生， 

在没发迹前一般都比较穷困潦倒困顿情场，但 

经过一番跌宕起伏的人生波折后，最后的结局 

多数为否极泰来，一跃成为上层统治集团重要 

的新生力量。所谓“万般皆下品，唯有读书高”， 

明明白白地说出了此类读书人日后高贵的社会 

地位。据此可以看出，中国戏曲舞台是讲究阶 

级等级制和贵宾制的，不入流的成不了 “气 

候”的下层老百姓，很难有机会站在戏曲舞台 
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中心被当作核心人物塑造表现。也就是说，在 

封建传统文化的字典里，除了世袭制的统治阶 

层人物，就是总有一天能够成为达官贵人的知 

识分子，才能有资格被视为社会的精英、等级 

制度下的人上人了。——这样的封建传统文化 

阶级性与偏见性，在很大程度上影响了戏曲文 

化的精神表现，尤其是影响了戏曲舞台的艺术 

建构——生、旦、净、丑行当的排行顺序和行 

业地位。冷静思考即可发现，排在首位的自然 

是以塑造君王将相、状元才俊为主的生行 (老 

生、小生等)。在古典戏曲剧本里，生行里的 

男性人物，基本上是封建社会的 “栋梁”、统 

治阶级的 “中坚力量”。旦行列在生行之后， 

有一种强烈的依附感，显然也是带有古代社会 

女性依附男性的封建文化色彩。不过，传统戏 

曲舞台旦行所塑造的女性人物，多数仍然是有 

身份、有地位、有权势的郡主、贵妇、宦官千 

金、豪门娇女之类的上层人物，最次的也是受 

到过很好教育、家境殷实的地主阶层的大家闺 

秀，并且这类的大家闺秀最终一定会与金榜题 

名的小生终成正果，成为贵妇俱乐部成员。 

而戏曲中 “丑行”刻画的男、女性人物， 

多数是滑稽粗俗的底层老百姓形象，如店小二、 

老艄公、贩夫走卒、管家媒婆、轿夫衙役等。 

即使有一定的社会地位，也是坏透了的奸邪、 

猥琐式的丑陋人物，难能与 “生行”、“旦行” 

塑造的那些名门正派、正统式人物相提并论。 

所谓 “三小戏”、 “无丑不成戏”之类的戏界 

俗语，虽然强调了丑角行当的重要性 ，但也清 

楚地说明了丑只是为生、旦作陪衬、做点缀的， 

它很难有做主角的机会 (除特殊剧种、个别丑 

角艺术家外)。显而易见，丑行艺术从一开始 

就被封建传统文化中的阶级偏见性推到了戏曲 

舞台的边缘地带，很难坐上戏曲舞台的主座位 

置。在人们眼里 ，演绎上层人物故事、代表着 

上层人物身份的生行、旦行艺术 ，才是高雅艺 

术、正统艺术。即使丑行表演诙谐幽默，喜剧 

性强烈，深受老百姓喜爱，甚至连看不懂戏的 

幼小儿童都很痴迷，但它扮演的人物多数 ‘粗 

贱之人”，舞台表现不够 “正雅”，难登 “大 

雅之堂”，因此还是不能够被人们推崇看重。 
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曾有这样的一则报道，说一位老婆婆非常疼爱 

自己的小孙子，过年时自掏腰包聘请了一个戏 

班，在村里连演三天小孙子极爱看的丑角戏。 

周边村民们观者如潮，精彩的小丑戏也给他们 

带来了极大的精神愉悦。想不到的是，有很多 

村里老人对此却颇有微词，认为让孩子们看的 

都是些嬉笑打闹不正经的小丑玩意儿，把孩子 

们都教坏了，应该多演一些生、旦戏，让孩子 

们学学稳重文雅的舞台气质。⋯⋯从这则新闻 

报道里就可看出，戏曲丑行在人们心目中的形 

象和地位远不及生行和旦行。 

综 上所述可知 ，在二十 一世纪 的今 天， 

传统文化中的封建思想糟粕在人们头脑里仍然 

根深蒂固地存在，使得丑行艺术长期以来不被 

重视，很难登上所谓的 “大雅之堂”，给丑行 

艺术的发展带来了极大的阻碍和破坏。因此， 

必须努力清除传统文化之糟粕，积极引导人们 

正确认识丑行艺术价值，大力提高丑行艺术的 

行业地位，这是保护和发展戏曲丑行艺术的重 

要前提条件。 

二、艺术缺陷制约了丑行艺术的创新发 

展 

戏 曲艺术是集唱、念、做、打、舞于一 

体的综合性艺术，唱是其主要的艺术特色和重 

要的舞台表现手段。有时人们将看戏称呼为“听 

戏”，意指戏迷们喜欢去居0场听听某折戏的唱 

腔，过过戏瘾。一些优秀戏曲剧目如《白蛇传》、 

《锁麟囊》、 《空城计》、 《野猪林》、 《红 

灯记》、《沙家浜》、《花木兰》、《红楼梦》、 

《天仙配》中的经典唱段，长期以来深受老百 

姓的推崇和喜爱。这就反映出一部戏曲舞台作 

品，如果没有几段好的唱腔音乐表现，其观赏 

效果将大打折扣。这也是以唱腔音乐为主要艺 

术表现的青衣戏、老旦戏、老生戏之所以受到 

观众欢迎的重要原因之一。而能够被老百姓传 

唱的丑行剧目的唱腔音乐，则少之又少。丑行 

艺术不以唱腔取胜，它主要以念白、表情、身 

段等艺术手段和表现技巧去塑造人物，因此无 

法与青衣、老旦、老生甚至花脸等行当艺术在 

唱腔音乐上进行媲美。从这个角度看，唱是丑 

行艺术的艺术短板和弱项，也是制约丑行艺术 



发展的主要因素之一。纵观一系列戏曲丑行艺 

术佳作，如 《七品芝麻官》、 《宰相刘罗锅》、 

《徐九经升官记》、 《贬官记》等，留给观众 

深刻印象的，是令人捧腹的喜剧情节和演员们 

插科打诨入木三分的精彩表演，而不是其中某 

段唱腔。 

丑行艺术在唱方面之所以薄弱，除了前 

文所述的传统文化中的阶级等级意识和偏见思 

想使得丑行艺术长期被轻视，在戏曲行业中被 

不公正地对待，以至于人们不注意去开掘丰富 

丑行艺术及其唱腔音乐，导致丑行音乐发展逐 

步走向式微这个原因外，第二个原因就是创作 

者在丑角人物塑造手法上比较墨守成规。很多 

剧作者认为，丑角演员只能通过幽默的念白和 

搞笑的表情动作，以及滑稽的身段造型来取得 

舞台效果，从而将唱这个重要的戏曲艺术表现 

手段给 “弱化”掉了。戏曲作曲者将主要的创 

作精力投入到对青衣、老生、老旦等行当唱腔 

音乐的设计上，对丑行唱腔音乐下功夫不够， 

没有创造出让观众满意、能够唱得响留得住传 

得开的优秀音乐作品，也是人们对丑行唱腔音 

乐不看重的重要原因。 

令人遗憾的是，当下大部分学丑行艺术 

表演的演员特别是青年演员对丑行唱腔艺术同 

样重视不够，造成了丑行演员没好嗓子、丑戏 

没好唱段的尴尬局面。其实，一些技艺精湛的 

丑行表演艺术家还是非常注重唱的，比如早期 

京剧丑行表演艺术家萧长华先生的嗓音就十分 

高亢宏亮，偶然唱一大段，可兼程长庚、汪桂芬、 

孙菊仙等人各派之长。今人朱世慧被誉为中国 

京剧新一代中 “第一丑”，是丑角 (文丑)挑 

大梁的行家里手，他的唱、念、做、舞施展周 

到，嗓音嘹亮、念白清楚，唱腔抑扬顿挫，表 

演从容自如，从而赢得了观众们叫好赞誉。可 

惜像这样优秀的丑行艺术家如今实在不多见。 

丑行艺术第二个艺术缺陷，是演员的表 

演创造力受制于剧本的好坏。剧本乃一剧之本， 

它决定整台戏的成功与否，当然也决定所有演 

员的舞台表演发挥效果与创造力度。但是在戏 

曲这个特殊艺术形式中，剧本对于行当演员的 

影响还是有较大区别的。正如前文所述，戏曲 

剧目多数以生、旦戏为主，其音乐造型也是以 

生、旦为主，因此即使剧本故事情节不丰富， 

导演手法不高明，但是只要作曲者创作出几段 

精彩的生、旦行当唱腔音乐，那么生、旦人物 

的音乐造型仍然会获得一定的成功，所扮演的 

人物形象还会给人们留下深刻的印象。而以幽 

默语言、滑稽动作、喜剧化表情等外在表演手 

段取胜的丑行演员，则更多依赖于剧本跌宕起 

伏的故事情节，以及误会、巧合、发现等一系 

列喜剧创作手段的发挥效果。也就是说，只有 

剧本成功，才能使他们的表演有了充分发挥余 

地和更大的创造空间。如果剧本不成功，丑行 

演员的表演就没有了基础和劲头，没有了喜剧 

激情和兴奋点，他们的舞台表现就会平庸，最 

终导致观众对丑行戏兴趣减弱。令人忧虑的是， 

当下丑行戏曲剧本十分稀缺，每年在专业戏剧 

刊物上发表以及全国戏曲院团组织创编的丑行 

艺术优秀剧本，更是难得一见。这自然严重制 

约了丑行戏的发展。赵本山、宋丹丹、范伟等 

人演出的喜剧小品获得成功的重要原因，就是 

有好的剧本做演出基础。如果剧本不好，再好 

的喜剧演员也创作不出来优秀的舞台作品，营 

造出令观众满意的喜剧效果。这样的道理同样 

也适合用在戏曲丑行艺术的舞台创造和演员表 

演上 。 

三、功利之争导致丑行艺术保护不力、 

后继乏人 

改革开放以来，我国经济建设取得了世 

人瞩目的成就，同时也给社会带来了一些负面 

影响。其中，浮夸风气和趋利之争已经成为当 

下社会比较突出的问题。在戏曲界，浮夸趋利 

之风同样存在。一些戏曲院团存在创作为争奖、 

演戏为承欢、改戏为炒作的情况。这是因为： 

创作的戏获奖了，自然能够得到上级主管部门 

和上级领导的表彰嘉奖，在名和利上取得双丰 

收，因此将眼睛紧紧盯在奖杯和奖金上。—— 

而当下许多获奖的戏曲作品，并没有真正受到 

老百姓的肯定和欢迎；一些戏曲院团为了讨得 

个别上级领导的欢心，迎合少数戏曲专家、评 

论家的艺术观点，期望能够讨得他们的支持和 

捧场，总是演出一些传统老戏，在艺术上不思 
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进取创新，从而逐渐失去了市场竞争力，导致 

年轻观众走向剧场的兴趣越发减弱；少数戏曲 

导演、演员为了炒作出名，不惜胡编乱改戏曲 

名作，美其名 “实验戏”、 “探索戏”、 “创 

新戏”，事实上是对戏曲艺术的亵渎和破坏， 

也是对观众智商的轻视。这些人想要达到自己 

的目的，最好的办法就是编创一些最易获得观 

众 (包括个别领导)和专家们青睐的旦行、生 

行戏作品。而丑行戏这样偏冷行当的戏曲剧目 

创作，要想获得成功难度较大，因此根本不会 

去碰。从历届京剧节、中国艺术节、全国戏曲 

演员表演大赛及其他戏曲活动中即可看出，丑 

行戏所占的比例少之又少，获得大奖的丑行剧 

目更是寥寥无几。比如由政府主办的2002年一 

2007年国家舞台艺术精品工程评选活动，获 

得戏曲精品剧 目称号的 19台戏中，仅有 2台 

戏能跟丑行艺术挂上钩 (闽剧 《贬官记》、京 

剧 《宰相刘罗锅》)，可见当下政府主管部门 

和戏曲界对戏曲丑行艺术的重视程度和建设力 

度了。 

功利之争使得丑行艺术与另一个戏曲冷 

行当净行艺术一样，同样存在着人才稀少、后继 

乏人的困境(笔者曾撰文谈到过当下戏曲净行 

艺术类似的生存困境)。当下戏曲艺术院校、全 

国京剧剧团(包括其他剧种戏曲院团)以及民营 

戏班组织，普遍存在着丑行人才紧缺的情况。中 

国戏曲教育最高学府——中国戏曲学院丑行在 

职教师目前仅有2名，学丑行艺术的学生也不超 

过l0名。全国各地方戏曲学校(包括艺术学校) 

丑行行当专业教师更是稀少，学丑行艺术的学 

生基本上只有1至2名。全国京剧院团和民营剧 

团丑行优秀演员特别是青年演员也是严重不 

足，一些剧团和戏班自身没有在编的丑行演员， 

需要时就四处向兄弟剧团和其它戏班借用。少 

数剧团虽有一二个丑行演员，但由于生存状态 

差，发展空间小，抑或其它因素，有的辞职有的 

改行，人才流失现象十分严重。 

造成这样局面的主要原因，仍然是戏 曲 

院团、戏曲教育单位过于追逐名利所致。目前 

全国绝大多数戏曲院团喜欢创排名家众多的青 

衣戏、生行戏，热衷戏曲名家参与，讲究流派 
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添彩。这样做的主要原因，是想利用名家效应 

提高剧团知名度，通过流派唱腔笼络广大戏迷 

票友，赢得一定的人气和市场效益。至于创排 

剧 目的质量好坏以及是否有所创新，则不去认 

真考量。与生、旦行相比，丑行名家较少，流 

派实力也较弱，因此多数戏曲院团不愿花费力 

气去创编丑行戏曲剧目。 

大中专戏曲院校在招生名额分配上，也 

是尽量扩大生、旦行当名额，减少丑行、净行 

等偏冷行当招生指标。因为生、旦行当师资条 

件较好，学生就业渠道较为宽敞，社会活动和 

行业演出机会也较多，学生成才率自然也就高， 

能够为学校赢得一定的声誉，带来一定的利益， 

因此喜欢招收生、旦行学员。而丑行学生与生、 

旦行学员相比，在上述方面没有优势，甚至还 

给单位和学校带来一些被动。比如剧团丑行演 

员一般当不了主角 (除了像高甲戏剧团这样以 

丑角为主的个别剧团)，时间一长专业就荒疏， 

不但挑不起大梁，还可能成为剧团包袱。戏校 

学丑行艺术的学员年龄都比较小，就业渠道窄， 

毕业时一旦没有考上大学或者无用人单位要， 

就会给学校带来很大的压力，因为学校多少也 

要为他们的前途和生存着想。 

因上述这些实际原因，不管是剧团还是 

戏校，都会从自身的利益出发，加强有利于自 

身发展的生、旦行当人才的培养，弱化甚至取 

消丑行当的人才培养。长期下去，丑行艺术后 

继乏人的现象越发严重，丑行艺术的发展前景 

更加令人担忧。 

总之，制约和阻碍戏曲丑行艺术发展的 

因素虽有多方面，但传统文化对丑行艺术的偏 

见、丑行艺术自身的艺术缺陷、当下政府主管 

部门和戏曲界对丑行艺术保护不力才是影响戏 

曲丑行艺术发展的关键因素。要解决这些不利 

因素，必须趁着当前文化体制改革的有利条件， 

解放思想，肃清传统文化中阶级偏见和等级思 

想意识，提高丑行艺术的行业地位，完善丑行 

艺术表现手段和艺术功能，大力培养丑行艺术 

后继人才。只有这样，丑行艺术才能在新世纪 

发扬光大，进发出夺 目的艺术光彩。 
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