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京剧艺术是中华民族的文化瑰宝．已经拥

有二百多年的历史。京剧曾使一代又一代喜爱

它的人陶醉其中，滋养其中。陪伴其中，成为

许许多多人的精神依托。然而，随着时代的发

展，京剧繁盛火热的局面日渐衰减．市场萎

缩、门庭冷落的国粹艺术令人担忧，发展与创

新京剧，已成为新时期摆在我们面前的严肃课

题。

京剧艺术发展出现的不景气现象．并不是

偶然的，它符合我国国情的变化，也符合我国

政治、经济、文化发展的客观现实。改革开放

以后，我国进入了一个思想解放、政治开放、

文化多元的全新时期。人民群众选择文化生活

的方式开始发生变化。由原来的单调被动的选

择转变为现在主动多元的选择，大家真正成为

了自己文化生活与精神世界的主宰者。近年

来，随着新思想、新观念的不断涌现，电视、

电影、歌剧、舞剧、杂技、魔术、小品、相声

等等艺术形式令人眼花缭乱、应接不暇；一些

内容陈旧、形式保守、不符合当代人欣赏口味

与审美选择的艺术形式逐渐被冷落甚至淘汰，

只有那些紧跟形势、反映大众心声的艺术形式

才能与时代共舞。京剧艺术自身存在的一些问

题表明：京剧艺术要生存发展，必须摒弃陈旧

落伍的观念模式，走改革创新之路。

京剧艺术的发展创新。首先表现在题材选

择方面要发展创新。

艺术创作应该面向大众。反映百姓需求。

在这方面．影视艺术远远走在舞台艺术的前

面，它们将视角深入到社会生活的各个方面。

传统题材、现实题材、历史题材、战争题材五

花八门。商业题材、教育题材、农村题材、工

业题材应有尽有。它们反映不同领域、不同层

次百姓的心声。自然赢得了大家的喜爱。而京

解话剧的艺术特点、生产过程，甚至邀请观众

进行话剧的排演。另外．京剧票友等等也都是

话剧可以借鉴的。

话剧在我国走过的百年来的历程中。始终

表现为一种文化自信的不足与文化意识的危

机，特别是新时期以来，市场经济更加剧了这

种文化心理上的弱势，标新立异，惟新是举，

妨碍了对话剧艺术本体的探索和发展。真正的

话剧是时代的结晶。是高雅的艺术，是艺术家

的摇篮和田园，是人民群众享受文化生活的大

餐。只有以广大观众为主体，以正确思想为主

题，以真情实感为主线，以生动人物为主角，

以现实生活为主干．以提示问题为主旨的话

剧，用活生生的人物记录时代的最强音．构造

社会的良心，抒发百姓的疾苦，指引历史的必

然，才配得上中国话剧一百年的历史沉淀。

随着社会经济文化的发展，和文化体制改

革的深入进行．使话剧的振兴正在露形．社会

对话剧的新的需求也使其重新充满了生命活

力。当然．话剧的振兴是一个系统工程。话剧

除了需要进一步关注自己的时代。深入新的生

活，培养和建设专业人才队伍，在戏剧美学、

艺术观念方面．也需要有新的继承、借鉴和创

造，需要有原则性的、健康的文艺批评。需要

建立科学的经营管理等等。

舞台上尽洒风流，舞台下掌声雷动。话剧

人昂首挺胸，观众们如醉如痴，我想，这才是

话剧的振兴和未来。
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剧艺术自叹不如。京剧艺术由于受时空条件的

约束，使它不能像有些艺术形式那样拥有灵活

多变的表现手段。但这并不是制约京剧题材表

现的主要因素，问题的关键应该是观念，是长

期以来形成于我们思想意识深处的陈旧的观

念。我们太沉迷于对传统题材的留恋。京剧

《杨门女将》、《贵妃醉酒》、《凤还巢》、《霸

王别姬》等经典剧目令京戏爱好者百看不厌；

我们太沉醉于生、旦、净、末、丑这些行当的

约束。以至于我们的创作在选材时立刻会想到

这些“标准”的存在。于是总是畏首畏尾．稍

微感到对题材的开掘有点困难，便弃之一旁，

不愿意再去拾起．让那些活生生的反映现实生

活的题材白白从身边遛走。京剧要走向百姓．

要被时代所接纳，就要改变这种局面。必须紧

跟大众的观赏视角，反映百姓的欣赏需求。而

丰富的题材表现，是吸引观众、发展创新京剧

艺术的重要内容．这是我们必须直面不能回避

的问题。

京剧艺术的发展创新。还要注重表现内容

的发展创新。

京剧是通过演员在舞台上的表演来塑造人

物、展现情节的。是～种以表演为中心内容的

艺术。如何让今天京剧舞台上的人物更具时代

特色．这就需要演员深入生活．了解不同领

域、不同层次观众的文化心理．这样创作出来

的人物形象才更加符合现实要求。如京剧舞

台上对小生的艺术风格与审美要求。应该是英

俊、潇洒、紧衬。但当前舞台上的人物塑造往

往片面理解小生“风流斯文”的特点。也不能

反映当前追求潮流、个性十足的新时代小生形

象；另外，现在一些青年演员不注重提高自身

的文化水平，表现出来的小生形象缺少内在的

书卷气质，显得浮华俗气。那么。我们在今后

的发展创新道路上，就应该加强文化学习．提

高自身修养、观察不同人物特点，从而提高完

善自己，塑造出全新的艺术形象。其次，在表

现内容的发展创新上，要求我们在进行剧本创

作时，要把不同的人物性格、人物心理分析透
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彻，找出差别。例如《柳荫记》里的梁山伯、

《西厢记》里的张君瑞、 《玉簪记》里的潘必

正、《牡丹亭》里的柳梦梅，这几个人物虽然

都是文弱书生。但他们的性格并非没有差别。

梁山伯真诚而懦弱。当得知祝英台许配他人

后，他悻悻而去，郁郁而终，没有任何抗争；

张君瑞却敢于月下跳墙．私会崔莺莺：潘必正

则有过之。他敢于冲破清规。暗地里与道姑林

妙常相爱；：而柳梦梅更加大胆．明知杜丽娘

是鬼，仍然与她在一起。京剧艺术表现内容的

发展创新，就是要创作出一个个鲜活生动、赋

有个性的艺术形象。让京剧舞台上的人物形

象，深深的留在人们记忆的深处。

京剧艺术的发展创新．还要在演员与观众

的交流上深入思考。

美学家王朝闻说过这样一段话，来阐述演

员与观众的关系，他说； “演员不疯观众不

傻，但如果演员真疯了，观众反而不会傻了，

演员即疯又不会疯．疯得恰到好处。观众就傻

了。”这段话即生动又耐人寻味。它实际上是

要求演员在表演时要有自我调控的能力．要善

于掌握观众情绪．让表演激情在最恰当的地方

得到最好的发挥，这是对新时期京剧艺术工作

者提出的更高要求。在这个问题上，京剧艺术

应该更多的向其它艺术形式学习。如东北二人

转演员。他们个个多才多艺，一走到台上，立

刻神采飞扬。很快将自己与观众溶为一体，台

上台下频繁互动，观赏气氛十分热烈，舞台效

果极佳。掌控舞台能力能体现一个人的综合素

质，是新时期对京剧演员提出的更高要求，也

是对京剧艺术发展创新提出的更高要求。

新时期京剧艺术的发展创新关系到众多方

面的内容．本文几点粗浅论述意在说明：京剧

艺术要敢于正视自身存在的问题，只要我们紧

跟时代，不断创作令观众满意的作品，那么，

京剧艺术不但不会衰亡，反而会更加繁荣辉

煌。
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