
试论京剧关(肃霜)派表演艺术的传承和发展

中国戏曲博大精深的历史积淀性、文化融

合性、民俗表现性和程式化的高难技艺性，使

“以歌舞演故事”的表演成为其最核心的艺术

本体。自1790年徽班进京，一代代京剧表演

艺术先驱和前辈们。不断完善自我，开拓创

新。在打造了众多经典剧目的同时，也成就了

自己的艺术使命和声望，形成了诸多表演流

派。推动了京剧艺术整体格局的建设和发展，

使京剧集中体现和代表了近现代中国戏曲艺术

的最高水平，而成为国粹。

新中国成立后，京剧艺术进入了新的历史

阶段。在形式和内容上都有了巨大的创新和发

展。但在表演艺术流派的创新上．真正有建树

的京剧表演艺术大师却屈指可数。远在祖国西

南边陲的关肃霜先生，独辟蹊径，独树一帜，

以其独特的审美理念和精湛深邃的表演艺术，

成为继梅兰芳先生之后．京剧旦行表演艺术发

展史上杰出的代表之一。为新中国京剧事业的

发展做出了重大贡献。

关肃霜先生在京剧表演艺术上的天赋和创

造力令人惊叹，她文、武、生、旦无一不精，

深厚的武功让当代刀马旦演员很难企及，特别

是对“靠旗打出手”那样的独创．后人更是较

难超越。关先生不幸在1992年英年早逝，还

没有来得及从理论上总结自己的表演艺术，这

是京剧界无可挽回的巨大损失。值得欣慰的

是，关先生那卓尔不群的京剧表演艺术，已经

得到了很好的传承。其众多的衣钵传人。艺术

成就斐然，在当代戏曲舞台上争奇斗艳，绽放

画张欢

异彩。

我自2003年开始。跟随关先生艺术接班

人“小关肃霜”——邢美珠恩师学习。并于

2009年正式拜师。作为第三代传人，继承、

发展和弘扬京剧关派表演艺术是我的责任和使

命，也是我终生为之奉献的事业。故不揣己

陋，斗月H下笔，提出一些浅见，敬请前辈、专

家和同人批评斧正。

一、京剧关派表演艺术的形成

京剧关(肃霜)派表演艺术是以关肃霜先

生表演风格为特征而形成的京剧武旦流派，于

上世纪八十年代初被正式确认。关肃霜先生

1929年生于武汉的一个梨园世家，自幼耳濡

目染，7岁跟父学艺，9岁师从文武花旦雪艳

香。她原名关鹧鹬，为了便于观众读写记诵，

听从周恩来总理的建议．于1953年把名字改

为关肃霜。 “关派艺术”的形成．实际上就是

关肃霜先生自身表演艺术风格的形成．这有一

个艰辛和较为漫长的过程，可以概括为四个阶

段。

(一)准备阶段(1942—1949年)。1942

年，关先生14岁时成为现居台湾的京剧名旦

戴绮霞的嫡传大弟子。并跟戴绮霞的丈夫京剧

武生王韵武学武功。名旦戴绮霞师承苟慧生和

筱翠花，还是江南名旦“小杨月楼”的徒弟，

本工于花旦兼刀马旦，亦反串小生、老生和武

生，精于《贵妃醉酒》、《西厢记》等经典剧

目。关先生在学徒期间，除花旦外。对京剧的

各个行当全面涉猎，还偷偷向当时的名旦董明
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艳学艺．打下了扎实的唱做念打舞、手眼身法

步的基本功。此后她17岁正式登台演出，凭

一出《虹霓关》崭露头角。她将师傅的拿手戏

《辛安驿》、《战洪州》、《盗仙草》、《大英节

烈》、《红娘》和《周瑜归天》等一一学完，

为“关派艺术”的形成奠定了坚实基础。19

岁时关先生即开始挑大梁挂头牌，在长沙引起

轰动。并满师独立。1949年7月，年仅20岁

的关先生从长沙来到昆明．在挑班演出中迎来

了新中国的成立。

(二)初创阶段(1949—1964年)。新中国

成立后，关肃霜先生永驻云南，并以此为基

地，在艺术道路上不断开拓创新，提出了“要

有行当。又不是行当”， “要有技巧，又不卖

弄技巧”的京剧表演表学主张。注重回归生

活，从现实生活中重新提炼程式，创造行当，

丰富行当程式，既严守行当。又突破行当；既

运用程式技巧，又丰富与突破程式技巧，逐步

进入了她艺术的巅峰时期。1959年，关先生

随云南省京剧院参加庆祝中华人民共和国成立

十周年献礼演出，她主演的《穆柯寨》、《战

洪州》、《杨门女将》、《白蛇传》、《扈家庄》

和现代戏《多沙阿波》，轰动了首都，并向周

总理等党和国家领导人汇报演出。比较充分地

展现了她在京剧表演艺术上的全面才能。戏剧

家田汉、夏衍、梅兰芳和欧阳予倩等，专门为

她开了座谈会，梅兰芳大师还收她为徒。使她

的表演艺术得到了进一步升华。1962年，关

先生带着《战洪州》、 《谢瑶环》等剧日再度

晋京演出。被观众誉为“能文能武”、 “能演

男能演女”、 “昆乱不挡”的全才。关先生学

梅但不拘泥于梅派，对程、尚、萄各派通学通

演，相互借鉴；从周信芳、马连良、叶盛兰、

唐韵笙、高盛麟和励慧良等诸多名家的演出

中，潜心领悟，融会贯通；向楚剧、汉剧、梆

子、话剧、大鼓书、电影和杂技等多种艺术门

类学习，丰富自身的表演技能。还与曹禺、阿

甲等众多的中国文化名人广泛交流，进一步提
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高了文学艺术修养，升华了美学追求的品位。

特别值得一提的是，她认真接受-r著名作家冯

牧的意见，充分发挥自己的专长，在精和专上

狠下功夫。在1964年全国京剧现代戏会演上。

关先生主演的现代戏《黛诺》，在保持京剧本

体艺术表现形式的基础上．大胆吸取景颇族音

乐歌舞，风情习俗，言行举止及兄弟艺术的多

种元索，打破了京剧表演上的传统程式，创出

了被誉为京剧唱腔革新典范的唱段。在京剧舞

台上成功地创造了一个少数民族姑娘的新形

象。 《黛诺》的演出，是关先生对自身的又一

次挑战与超越．会演后不久就有了“关派艺

术”的说法。

(三)成熟阶段(1964—1982年)。《铁弓

缘》是集“关派艺术”之大成的代表作，也是

“关派艺术”成熟和最终形成的标志。《铁弓

缘》根据传统剧目《大英节烈》改编，原属仡

旦应工。关先生从1944年16岁时将其作为

“启蒙戏”，到1979年在5l岁时拍成电影。这

部作品整整“磨”了35年。 《铁弓缘》在内

容形式、人物性格与艺术体现上均做了全新的

修改，各行当之间表演跨度大，角色起转承合

变换快，作品的思想性、艺术性得到进一步提

升。关先生集“三旦二生”(花旦、青衣、刀

马旦、小生、武生)于一身，以独创的唱功来

塑造人物。高中低音相结合的唱法，表现出了

人物不同的思想感情．真假声结合唱的那段

“娃娃调”。充分发挥了她唱功的特点。特别是

她难度极大、精彩绝伦的“靠旗打出手”．开

创了京剧界武戏技巧的先河。一部《铁弓缘》

集中展现了关先生深厚的艺术底蕴和高超的表

演功力。也充分代表了她的表演艺术流派风

韵。随着关肃霜先生主演的《铁弓缘》和她赴

两欧五同演出的巨大成功。国内外关注和研究

她表演艺术的人也越来越多， “关派艺术”也

再次被提出。1982年4月，关先生在上海等

地巡【旦I演出期间，吕君樵、姚雪涛、袁雪芬、

何慢、龚义江、杨玉华和张美娟等戏曲名家．
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给予了极大的关注和支持。戏曲导演吕君樵老

先生正式提出了要研究关派《铁弓缘》的问

题。京剧关派表演艺术首先在上海文艺界被承

认。

(四)传承和发展阶段(1982至今)。随

着关肃霜先生和她的代表剧目的巨大影响，

“关派艺术”被得到广泛承认。关肃霜先生一

生演过近百出传统、整理改编、学习移植、现

代和新创作的剧目．涉及了京剧的多种行当和

各个流派。创造了生动鲜明的古今人物和少数

民族的艺术形象。1982年《文汇报》曾对关

先生这样评价： “一曲《铁弓缘》，就展示了

关肃霜花旦、青衣、小生、武生多方面的高超

才能。再曲《战洪州》、《杨排风》，又显示了

关肃霜刀马旦、武旦的惊人、娴熟的技巧。关

肃霜的唱腔宽宏隽永，念白铿锵清脆，字正腔

圆，明白易懂而又韵味浓厚。她的表演善于刻

画人物性格。从‘三军司令’的元帅到‘烧火

的丫头’，身份各异，性格鲜明，武打稳、

准、勇、美。她，古代戏、现代戏能戏甚多，

真是文武昆乱不挡，唱念做打具臻上乘。”关

先生曾自言只是一个没有学好的苟派仡旦，

她一贯不争名、不称家和不称派的思想。让

她胸襟开阔．不拘于一派之见。而熔各艺术

流派为一炉．形成了自己独具魅力的表演艺

术风格，深深地影响了当代京剧的发展，学

习者众多。

二、京剧关派表演艺术的风格特征

京剧关派表演艺术作为一个完整的艺术流

派，包含的内容十分丰富。既有“海派京剧”

的开放革新，又有“京派京剧”的规范严谨，

加上与云南地方民族文化内涵的融合，含蓄自

然，刚柔相济，优美多姿，意境酣畅，新颖别

致，彰显大家风范。能生能旦、允男允女、文

武全才是“关派艺术”最基本的特色和风格。

因篇幅所限，只能做概括式的归纳。

(一)继承和弘扬了中国传统戏曲的本体

艺术精华，既守格，又破格，更创格。技巧精

妙却不卖弄技巧，精通行当却不为行当所囿，

广纳博取，扬长避短，将各个行当、流派和剧

种的艺术精华融人了自己的再创造之中。

(二)吸收和融人了少数民族传统文化和

艺术元素，具有浓郁的地域文化和民族特色。

(三)以艺术个性鲜明的抒情武打喜剧、

悲喜剧和历史悲剧作为演出的主要剧目。

(四)与时俱进，贴近生活，根据新的观

众、新的审美需求，在实践中不断发展。

(五)高度重视剧本和基础创作。“关派

艺术”的新编剧目，几乎全是从策划开始，就

与编剧、导演、音乐设计、舞美创作者全面沟

通，全力合作。

三、京剧关派表演艺术在当代京剧中的

地位和作用

关肃霜先生是公认的继梅兰芳大师之后．

中国京剧舞台上旦行表演艺术的集大成者和

最杰出的代表之一，她高超、精湛的表演艺

术水平，在当今的旦行演员中尚无人可及。

“关派艺术”在京剧史上具有重要作用和深远

意义，丰富了京剧表演艺术流派，推动了京

剧行当艺术的创新，促进了京剧艺术的革新

和发展。

(一)全面继承和发展了京剧旦角行当，

对现代京剧旦行表演艺术的发展和走向产生了

重大影响。特别足“靠旗打出手”、 “叠帔”

等绝招，丰富了京剧的表演技巧，让当代武戏

演员无不习学宗本的“关派”刀马、武旦表演

路数和剧目。

(二)开创了京剧演少数民族戏的先河，

第一次在京剧舞台上塑造了少数民族的人物形

象。创演的《黛诺》、《多沙阿波》、《佤山

雾》、《娜蒂秀》等现代戏，塑造了性格各异

的景颇族、撒尼族、苗族妇女的艺术形象．影

响巨大。为京剧进一步演好现代戏提供了有益

的经验，为京剧艺术的发展做出了新贡献。全

国有十多个省、市京剧团学演了《黛诺》，中

国戏曲学校把此剧作为教材，张君秋、马连
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良、李和曾等也曾学唱。

(三)留下了众多的经典剧目和艺术形象，

丰富了京剧艺术宝库。经典剧目有《铁弓缘》、

《战洪州》、《白蛇传》、《谢瑶环》、《黛诺》、

《多沙阿波》、 《佤山雾》、 《娜蒂秀》等；

《铁弓缘》中的陈秀英， 《战洪州》中的穆桂

英， 《白蛇传》中的白素珍， 《谢瑶环》中的

谢瑶环，《黛诺》中的黛诺， 《多沙阿波》中

的椰枝，《佤山雾》中的叶娘等艺术形象光彩

夺目，深入人心。

(四)文武全才型的“关派艺术”，在文化

多元，艺术多样，戏曲面临危机的当代，颇能

吸引观众。具有竞争力。

四、京剧关派表演艺术的传承

关肃霜先生的弟子有邢美珠、侯丹梅、李

佩红、李静文、王玉珍、李虹玉、王润梅、李

焕弟、李丽、林燕、赵琳、吴艳华、李萍等近

50名。分布在各省市、各剧种之中，有的还

远在海外．可谓桃李满天下。关先生为提携后

人甘做人梯。许多弟子深得其衣钵，在京剧艺

术上取得了骄人的成绩。成了一戏、一团、一

地的代表和领军人物。

我的恩师著名京剧表演艺术家邢美珠，曾

拜“四小名旦”之一的毛世来先生为师．由于

戏路、扮相、表演风格等均酷似关先生，经毛

世来先生推荐及著名表演艺术家厉慧良引荐。

1984年经关肃霜先生认定，云南省委批准，

被确定为关肃霜艺术接班人“小关肃霜”。恩

师邢美珠不但继承和弘扬了“关派艺术”的精

华，还通过长期的舞台实践，逐渐形成了自己

的艺术风格，创造性地塑造了许多神采各异、

个性鲜明的艺术形象，得到了业内专家的肯定

和广大观众的认可。戏曲艺术大师阿甲先生在

观看了恩师演出的《玉堂春》、《铁弓缘》后，

题写了“文武出色，歌舞传神”的条幅。对她

独特新颖的表演艺术风格，创新的声腔演唱给

予了充分肯定。尤其让我深受感动和鞭策的

是，2002年邢美珠恩师进行脑开颅手术后失
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语，她从一个字、两个字开始练习说话．付出

了常人难以想象的困难和艰辛，重返舞台后武

戏的功力不仅没有减弱。反而增加了难度。

我从2003年开始跟邢美珠恩师学习关派

代表剧目《铁弓缘》，并于2009年正式拜师，

对“关派艺术”的传承有着切身的体会。 “关

派艺术”对传承者的要求十分苛刻，不仅要有

个头，有扮相，会表演。有好嗓子，好的基本

功，还要能文能武，能演女能演男，更主要的

要具备良好的身体素质和心理素质。以《铁弓

缘》为例，剧中主人公陈秀英的表演行当，随

着剧情的变化而转换：在“茶馆”一场是花

旦，“待嫁”一场是花衫， “长亭”一场是青

衣，“上路”一场则是小生。而“三打城”又

变成了武生应工。一个人物在剧中跨越了花

旦、花衫、青衣、小生和武生5个行当。其难

度可想而知。

关肃霜先生之所以能创立独树一帜的“关

派艺术”，除了她过人的天赋，最主要的是她

勤奋好学，刻苦磨练，打下了深厚功底和传统

基础，同时又博采众长，勇于探索，大胆创

新，一戏一招，不重复自已。因此，要学习和

继承“关派艺术”．必须要深刻领会“关派艺

术”的内涵和精髓，在实践中一点一滴地消化

理解，达到精、通、化的境界。

中国戏曲的现代性离不开传统，只有在传

统的基础上谈论现代性，才有可能认识中国戏

曲现代进程的真正所在。关先生也是遵循继承

传统的宗旨。不断创造出新的表演程式，新的

舞台形象，创造出自己的流派艺术的。继承

“关派艺术”首先必须原原本本地不断刻苦学

习。保持好“关派艺术”的传统，深入探索其

规律，掌握好诸多“关派艺术”的代表剧目。

并能演得出传得开，有自己的观众群，打下继

承的雄厚基础，这是“关派艺术”传承人赖以

生存和发展的根基。

京剧表演艺术长期以来都是以口传心授为

主，师徒制巩固了技艺的质量，确立了流派体
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系的稳定。在今天，对艺术流派的学习和继

承。已经不完全像过去那样，与老师形影不

离，单凭老师一对一地Iq传心授。但我们在继

承“关派艺术”中，必须要维持师徒制的基本

精神，没有对传统的很好继承，就不可能有较

好地出新，继承得越多，创造发展的自由才越

大。

流派艺术的传统传授和学习的方法，最主

要的缺陷是缺乏系统论述和理论建构，偏蓖实

际演练，以模仿为归依，大多局限在本体系中

传承，一旦门派传习后继无人，便有失传的可

能。这就给“关派艺术”的传人提出了很高的

要求．必须认真总结和研究关先生的艺术经验

和艺术成就，挖掘“关派艺术”表演理论的精

邃。每一个流派的发明创造，创始人都是根据

自己的自然条件、所处的客观环境及艺术修养

和造诣等各个方面，努力探索，反复实践，逐

渐完善和发展的。因此在学习继承“关派艺

术”的过程中．不仅要掌握“关派艺术”的技

能。还要有丰富的文化知识，较强的戏剧理沦

修养，集功底、经验、阅历于一身，在学习和

继承上求真、求精、求深。没有雄厚的艺术基

础。就很难谈到全面继承．在发展“关派艺

术”上也就不可能有大的作为。

在“关派艺术”继承上．墨守陈规和急于

求成都足极为不利的。不能仪仅把“像”作为

艺术追求，为保持流派的原型，不是演戏而是

演老师、演流派，如果是这样的学习继续，就

会使“关派艺术”去了灵魂。同样．也不能忽

视技术技巧的刻苦训练。戏曲表演以形传神的

艺术成就，就足靠技巧单独的审美作用来体现

的。关先生曾说： “一个有成就的演员，必须

具有‘一着先’。”“现在人们所承认的流派，

实际上就是有‘一着先’。艺术上的‘一着

先’，指的足具备独特的风格，过硬的技巧，

创造性的表演。”关先生不仅创造了多个“一

着先”。而且把它们同自己深厚的唱做念打功

力结合起来。塑造出一大批经典的“关派”剧

目和舞台人物。

京剧代表着中华传统文化艺术的精粹，具

有鲜明的典范意义和样本价值。但在传统京剧

中。形式和技术作为最主要的审美资源，也体

现了京剧的先天性不足。戏剧理论家董健指

出： “黑暗的时代，社会上通行的‘主流’戏

剧多注重‘物质外壳’的营造而回避‘精神内

涵’上的出新，着力于技术手段的改善而不顾

思想水平的降低”， “它就必然偏于‘物质外

壳’ (主要是唱腔和表演)上的出新，一方面

把巾国传统戏曲的唱腔和表演艺术发展到烂熟

的程度。一方面却使戏剧的文学性和思想内容

大大‘贫困化’⋯⋯”“关派艺术”在保持其

古典意韵的前提下。在艺术内涵上作出了新的

丰富和发展．特别强调了剧本和创作的重要。

缺少自己原创的优秀剧目，演出太少。是目前

“关派艺术”传人面对的一个严重问题。一些

很优秀的“关派艺术”传人，在艺术上已经有

相当造诣，却迟迟未能拿出自己的原创性剧

目。这足十分令人遗憾的。剧目单调。不仅束

缚了“关派”演员的发展，也束缚了“关派艺

术”的发展。演员归根结底要靠作品来说话。

是从不断的演出实践中成长、成熟起来的。在

继承“关派艺术”中。必须把精力放在多演

戏，演好戏上。要在继承“关派”经典剧目的

基础上，选择好新创剧目。只有创作出更多优

秀的剧目。在舞台上塑造出更多新的艺术形

象，才能真正展示“关派艺术”的本质和真

髓。

五、京剧关派表演艺术的发展与未来

京剧的历史就是一部不断变化、发展和创

新的艺术创造史。众多如关肃霜先生一样的京

剧艺术家，成功地创造超越了先辈的成就，推

动了京剧艺术的进步，丰富了京剧的宝库。发

展“关派艺术”．不但是繁荣和发展京剧的需

要．也是时代的需要。

任何艺术流派的形成。都是集百家之大

成，取长补短，兼容并蓄，融合于一的。纵观
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戏曲流派艺术传人的脱颖而出。无不具有自身

突破性的再创造。流派的创始人是不可复制

的，梅兰芳大师曾说过“我研究的是杨贵妃。

他们研究的足梅兰芳”。清代袁枚在《随园诗

．话》里说： “不取亦取，虽师勿师”。一个流

派如果只在它相对封闭的内在系统中传承，不

与所处的时代和其他艺术流派、艺术门类碰

撞、融合，就会裹足不前。京胡大师徐兰沅早

在1963年就说： “流派流派。不变必衰。”

尊重传统与谋求创新是辩证统一的，创新不是

消解传统。而是为了更好地发扬传统， “关派

艺术”只有在创新和创造中才能得以真正的传

承。

我们要在虚心继承前辈“关派艺术”的基

础上。努力跟上时代步伐和艺术潮流，无论继

承还是创新都必须遵循艺术创作的特点与规

律．尤其是要符合京剧舞台艺术创作诗意化的

审美表现。不同的时代和观众，其审美理想和

审美情趣不尽相同，在继承和发展“关派艺

术”的过程中。必须根据时代的审美主流进行

创新，符合观众的审美期待。

继承“关派艺术”是为了更好地开拓未

来，任何一个“关派艺术”传人其艺术真谛都

不会是前辈模式的复制。而是再创造的结果。

“关派艺术”各传人之间也存在着条件的差异。

关键足能否正确认识自己。对前人的心得结晶

既要接受。对自己感到不适应的东西又要加以

改造加工，有选择地刻苦钻研，扬长避短，走

自己的路，发挥自己的特长，不断地大胆实

践，以求艺术上新的突破．精益求精地磨练有

自己特色的代表剧目。只有这样。才不辜负

“关派”鼻祖关肃霜大师当初的辛勤努力和殷

切期望。

继承和发展“关派艺术”，是为了京剧艺

术的发展和繁荣。 “关派艺术”的传承和发

展，需要更多的像邢美珠恩师那样的代表性人

物，代表性人物越多， “关派艺术”的影响就

越大，就越有观众和市场。 “关派艺术”才会
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有大发展。

传承和发展“关派艺术”。还需要有像为

梅兰芳大师进行理论升华的——齐如山、许姬

传那样的专家学者，来认真深入地总结和研究

关先生的艺术经验和艺术成就．挖掘“关派艺

术”表演理论的精邃，从理论上对其艺术实践

进行抽象、概括。总结其京剧艺术的独特贡献

和美学特色，建立理论上的完整系统，进入学

术研究领域。

现在。京剧还处在由古典型向现代型的过

渡之中。正经历着生命的蜕变．也面l临着前所

未有的危机。在京剧行当的舞台呈现上。也存

在着唱功多、做功少，行当发展不均衡的现

象，很少能见到花旦。不仅影响了京剧丰富的

表现，也使京剧的创作题材受到了一定局限。

作为“关派艺术”传人，我们决不能陷入认同

危机，被市场大潮所裹挟。学习继承“关派艺

术”，目的在于创新“关派艺术”，发展“关派

艺术”。我们要高度正视当前京剧存在的问题

和京剧舞台上存在的现象．充分发挥“关派艺

术”的优势，在传承中发展，在发展中壮大，

赢得更多的观众和更为广阔的前景。

请让我用1961年郭沫若先生观看《白门

楼》后题赠给关先生的七律，来做这篇拙文的

结束。由衷地表达我对关肃霜大师的缅怀和对

邢美珠恩师的祝愿：

梅花谢后又逢君，声艺果然可胜群，

舞姿轩昂回落照，歌喉嘹亮遏行云。

身披铁锁温侯活．水涌金山白氏真．

努力加餐多自重，为民为国为传神。

附记：本文在撰写过程中，学习并参考了

曲六乙、金重、森茂芳、郭思九等前辈和专家

对关肃霜大师的研究论述和评价。因篇幅所

限，无法一一标注，在此一并叩谢!

责任编辑姜艺艺
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