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京剧艺术要出文学经典
■孙焕英

京剧是集文学、音乐、舞蹈、美术等多种元素
于一身的综合艺术。文学，在京剧艺术中应该是第
一位的。所以，中国有“剧本剧本，一剧之本”之

谚。从理论上说，在文学体裁分类当中，戏剧(剧
本)是和小说、散文、诗歌并列的一个门类。即所

谓“文学四大件”。从实践上说．由中国到世界，

由元代的关汉卿到明代的汤显祖清代的孔尚任到西

方的莎士比哑，其戏剧作品．不乏有文学经典之
作，甚至在文学史上占有重要的地位。例如．中国
的元代，戏剧剧本就是作为文学作品之一种成了文
学史上的亮点，可谓做了头把交椅。一部元代文学
史．几乎成了一部戏剧文学史。元代不仅出了关汉
卿、王实甫、白朴、马致远、郑光祖、高明等一大
批卓有成就的戏剧文学作家，也出了《窦娥冤》、
《救风尘》、《望江亭》、《拜月亭》、《汉宫秋》、
《西厢记》、《琵琶记》等一大批文学经典。甚至，
戏剧文学发展到明代，还出现了诸多的戏剧文学流
派，如临川派、炅江派等等。历史上，经典的戏剧

文学作品即剧本，经常是脱离了舞台被人们当作纯
文学读本来欣赏审美的。大作家曹雪芹笔下的《红

楼梦》当中，主人公林黛玉不仅有葬花之异举．而

且有渎《西厢》之雅趣。可见，过去的剧本，是可

以脱离舞台而独立的。就是到了当代，历史上的戏
剧文学经典．也是经常被选入各级学校的教科书来

作为文学教材的。

相比之下，有着将近二百年历史的、有着数千

个剧目的、被誉为国粹的京剧艺术，其文学价值，
是绝对的等而下之J，。对此，人们大可不必讳言。
京剧艺术．不仅缺少新创的文学经典．甚至．连原

有的戏剧文学经典(如元杂剧、南戏)和原有的文
学经典(如中国四大古典文学名著)．一经被改编

为京剧搬上舞台．其文学的经典意义．也会被不同

程度地消解，反而同归不了文学经典的行列。虽然

这些文学经典被改编为京剧被搬上舞台之后有些人
物的形象鲜明了，感性了，但是，这并非文学元素
加强所致，而是表演元素的加入所致。试问： 《京

剧剧目词典》所列的五千二三百来个剧目。有哪一部

戏的剧本作为文学经典被载入了中国的文学史?有

哪-部戏的剧本作为文学经典由人们来阅凑欣赏?
据我所知，没有。一方面。京剧足国粹，是国人的

骄傲：另一方面，京剧文学却入不了中国的文学

史，这实在是一种讽刺和尴尬。这不是人们排斥阅

读戏剧文学，而足京剧艺术当中缺乏文学经典引不

起人们的阅读兴趣；这不是文学史排斥戏剧，而是

京剧艺术的文学上不了大雅之堂。据说，台湾已经

出版了京剧剧作家齐如山的十卷文集。很可惜，这

位一生主要精力都放在了京剧文学创作上的人物，
最终也没有出现被公认的戏剧文学经典之作，自然
其人也就没有能够上了中国的文学史。

京剧艺术缺乏文学经典，是一个不争的事实，
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也是一个不必讨论的问题。现在需要研究的是：为
什么中国的戏剧走到了京剧为国剧的里程．其中的
文学经典却缺少了?

这是一个复杂的问题。本人想以一个圈外人的
角度来谈一些看法。圈外人不算内行。但有一个优

势，那就是：旁观者清，没有偏爱．不至于出现
“不识庐山真面目，只缘身在此山中”的弊端。
京剧艺术之所以没有出现文学经典，其艺术体

系。或者说是美学原则，起到了至关重要的作用。

戏剧艺术，从关汉卿的杂剧到高明的南戏再到
汤显祖的传奇，以及西方莎上比亚的话剧．皆是剧
本中心艺术体系，皆足剧本至上美学原则。倒足他
们真正实践了“剧本剧本，一剧之本”。剧作家根
据自己的生活、思想、素质、灵感，独立地创作出
了自已风格特色的戏剧文学，他们的剧本是名副其

实的“一剧之本”、戏剧中心。在此基础上．才是

各个演出团体和各个演出人员的二度创作。这是表

演绕着文学转、表演演绎文学、表演依附文学。而

京剧，则恰恰相反。京剧艺术属于表演中心或日表

演至上体系(焦菊隐就承认这种体系)。文学。在
京剧当中，成了跑堂倌店小二。剧本绕着表演转．
文学演绎表演，文学依附表演。京剧的表演至七艺
术体系，颠覆-厂传统的文学在戏剧当中的首位规
则，夺取了文学在戏剧当中的霸{三地位。京剧轻视

了文学，自然，文学也就轻视了京剧。文学经典，
只好从京剧舞台之上飘忽而过，花落人家。
京剧艺术所以没有出现文学经典。还和京剧历

史上的“角儿”制有关。

事物总是有一利就有一弊，这在哲学上叫作一
分为二。京剧历史上的“角儿”制，有其优越性，

如推出京剧艺术的中坚人物，形成京剧艺术流派，

等等。但也有其缺憾．如剧本依附“角儿”而不能

够发挥戏剧文学的独立性。戏剧文学如果连个性都
不能出现不敢出现，那还能够出现什么经典?从关

汉卿到莎士比亚时代，表演家都是为剧作家演戏，
都是表演家演剧作家的戏。而到r京剧“角儿”制
时代。这个规则义遭颠覆。成了剧作家为“角儿”
写戏，成了剧作家写“角儿”戏，而不是写作家
戏。我听高阳(齐如山的故乡)的朋友说：谚有
“没有齐如山，哪来梅兰芳”。其实。应当说“没有

梅兰芳，哪来齐如山”，即没有“角儿”，哪来的为
“角儿”写戏的“角儿”剧作家。

写到这里，我还想提及一些有关问题。京剧

“角儿”制。已经影响到中国的其他艺术领域。如

话剧．就出现过作家围绕北京人民艺术剧院的演员

群体“角儿”创作话剧的苗头；如歌坛，当今又出

现什么“量身定做”，也就是歌曲作家围绕固定歌

手亦即“角儿”来写作歌曲。这样发展下去．有可

能重蹈京剧艺术“角儿”制弊端的覆辙。

京剧艺术所以没有出现文学经典，还和京剧艺
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术的文学定位特别是京剧唱词的语言定位有关。

京剧的文学定位，不像杂剧、传奇、昆曲甚至
京韵大鼓那样，讲究唱词的雕琢研磨，富于文学气
质。同时，它又不像一些地疗戏那样，讲究唱词的
俗白口语。京剧艺术的定位，介乎于二者之间，实
际是一种上不着天下不着地的状态。在京剧传统剧
目当中，其唱词语言，非文非白、非诗非谣甚至语
言的非规则游戏现象，极为普遍。用“充斥”二字
来形容，并不过分。对于这一点，我想．人们不可
用京剧的“约定俗成”、听众能够理解其义、甚至
称之为京剧的唱i司“特点”之类来为其辩护解脱。

问题就是问题，毛病就是毛病。不好就是不好，低

劣就是低劣。文学经典，首先是语占的经典。戏剧

的唱词，则是戏剧文学语言的最高体现。一郝剧
作，语言上粗制滥造，经不起推敲．经不起修辞规
则检验，甚至缺少必要的起码的语法规范，连小学

教师都能够判定为病句，怎么可能成为文学经典

呢?京剧艺术的文学元素缺少光辉。失之于其文学
定位特别是唱词的语言定位不科学。或许，一些编
剧们其用心在于追求京剧语占的雅俗共赏。但方式
方法不当，结果成了非驴1E屿啦。

现实生活是文艺创作的源泉．更足涌现文艺经

典的源泉。缺少生活，闭门造车．就不可能创作出
来京剧文学经典，甚至避免不了出笑话。举一个小
小的例子。在《沙家浜》当中。原来有一句唱词，
十字句： “芦花放稻谷香绿柳成行”。这个剧作者，

我想，他下农村体验生活，也只是蜻蜓点水。芦

苇、凤凰．岗哨之类的词，是并列式双音节词．它

们是由两个单音节词组成。表示的是族群泛指。这

类双音节词的特点。足由个体组成群体，有种组成
类。如凤凰，是由凤鸟和风鸟组成的·类鸟。凤和

凰的区别．在于性。雄性为风．其对应的雌性者为
凰。所以．在司马相如和卓文君的浪漫爱情故事当
中，就有《风求凰》的琴曲。人们说站岗放哨，不
能说放岗站哨。芦和苇的区别，在于花。不开花者
称芦，同类中开花者称苇。说“芦花放”。这不足

闹反了么?这等于说公鸡下蛋。苇的抽穗时节，在
夏天。开花时节、苇絮飞扬时节，已经进入冬天。

这个时节．田野里哪来的“稻谷香”和“绿柳”?

大概后来发现“绿柳成行”实在不妥，便改为“岸

柳成行”。这就更足笑话啦。湖是圆的。行足直的。
围绕着湖的柳树们，其排列是圆圈形状的。圆圈形
状排列的柳树们，怎么能够“成行”呢?一个十字
句，居然出了四个笑话。这样的文学。怎么能够成

为经典呢?
京剧文学创作者的总体水平．也是制约京剧文

学出经典的一个因素。
翻阅京剧剧目，其编剧。常常是无名氏。这些

无名氏，足名剐其实的文学上的无名之士。传统上
的京剧文学创作队伍。除个别是专业文学创作者之
外。基本E是戏班子的集体或者是“角儿”本身。
戏班子的艺人．一般受历史条件的限制．他们的文
学功底不高(现在艺术院校表演专业的学生．也有

重艺轻文的倾向)。就算是“角儿”，也足如此。梅

兰芳虽然五次获得“博上”称号，甚至称“文学博
士”，但实际上是对着他的表演而来的，并非是对

着他的文学创作而来的。冈此说．传统上的京剧文

学创作队伍，总体上来说水平不高。为什么京剧艺
术出了那么多的唱腔经典、舞蹈经典、造型经典，

却不见文学经典呢?原因就在这里．就在于京剧从
艺群体即京剧文学创作的主体造诣有问题．不如他
们在其他方面的造诣高。京剧表演大师不少，京剧
文学大家乏人。京剧界这样的文学素质结构，要出
京剧文学经典，当然难啦。

本来，京剧从艺群体的文学素质就不高．然
而。他们在进行京剧文学创作的时候，却又不严
肃、不认真、不下力、不求精。京剧的文学创作，
传统卜称之为“打本子”。所谓“打”本子。实际

上就是“草”本子，想个结构、设个线索就完事大

吉，并不是实际意义上的文学创作，更谈不卜精雕

细刻、字句推敲。这样的京剧文学创作道路、创作
态度，能够出来文学经典，那倒成了怪事情。当
然，他们这样做，或者是出于无奈，即要快出多出

新戏以招徕观众增加票房收入，不至于断炊。但不

管出于什么原因什么目的， “打本子”现象是客观
存在。
_I二面谈的是京剧艺术为什么出不来文学经典的

主观原因。还有客观原因。这个客观原因，就是京

剧受众特别是戏迷．由于受到京剧表演至上的影

响，对京剧文学漠不关心。本来，京剧受众对京剧

文学高标准严要求．是催生京剧文学产生经典的动
力。但是，现实欠缺r这一动力。戏迷们对流派津
津乐道，对唱腔摇头晃脑，对四功五法如痴如醉．
而对京剧艺术的根基文学，却足左耳听』，右耳出，
麻木不仁，不屑·顾。或许。他们对唱词根本就不
知所云，所以也就不管它们了。这样一来．就形成
了一种恶性互动：受众不关心京剧文学，京剧文学

就不上进；京剧文学不L进，受众就不关心京剧文

学。实际上．现实已经到r这种地步。

对于京剧艺术为什么没有能够出来文学经典。
我指出如上原因。虿于京剧艺术如何才能够出来文

学经典，那就不足本文力所能及的事情了。不过，

如果把京剧艺术缺少文学经典看作是一种疾病的
话，那么，找出病因。则是祛病的先决条件。如果

说本文不是一堆废话，那么．其价值也就在这里。

中国古典荚学认为：文学是一切艺术之根．语

言思维是一切艺术思维之母。我们的先民曾经提出

过一个中肯的美学命题： “情动于中，而形于言：
言之不足，故嘴叹之；嗟叹之不足，故歌咏之；歌

咏之不足，不知手之舞之足之蹈之也。”这是经过

了实践检验的真理，没有语言思维．对芭蕾舞交响

乐作出解读欣赏，那足不可想像的。它只能是动物
级别的愉悦，不会有社会意义。作为戏曲艺术的京
剧，也必须有根，而ft必须根系粗壮。这个根系，

就是文学，就是语言思维。根粗才会苗壮。有了戏
剧文学经典，戏剧才会完美，才会有大的发展，才

会有健康的发展。作为综合艺术的京剧，各个元素
要协凋发展，规则发展，实现有序结合．完美结
合。否则，将会出现艺术上的半身不遂。人们在抱
怨京剧缺少青年观众。我想，这和京剧艺术缺少文

学经典有一定的关系，和京剧艺术患上了偏瘫症有

一定的关系。如果京剧文学能够进入中国文学史、

能够进入学生的教科书、能够成为青年人的热心读
物，人们还会发愁京剧没有青年观众么?
京剧艺术小町讳疾忌医。

国人特别足戏迷。对国粹也不可盲目崇拜，将
孩子和澡水都视作宝贝。
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