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进入肖邦第一、第二首叙事曲
■高威

肖邦的叙事曲在世界的音乐宝库中占有重要的
地位，可以这样说：没有一个钢琴家未曾演奏过

他。演奏四首钢琴叙事曲是一个演奏者修养和技术

水平的标志。让我们进入四首叙事曲，来品味肖

邦。
第一叙事曲，G大调(1831--1835)。具有英
雄气概并反映了自己国家和人民的作品。是肖邦的

第一个重要作品，肖邦在作品中描写了本民族和国

家的英雄主义悲剧的思想。第一叙事曲是一个结合
了多个音乐素材而形成的。例如C大调练习曲NO．

10和D大调前奏曲，也受到了当时波兰时局的影
响。

从形式上看。更多地倾向于传统奏鸣曲，在乐

曲中保留着本身的结构。 (g小调——降E大调)
浮上一层多愁善感的面纱。不紧不慢地伸展着主

题。仿佛是回忆着过去的时光。柔软的华尔兹演示
着主题传递着特有的热情和信念。副部主题反衬着

主部主题，增添着它的色彩，在变化中影射出戏剧

性的主部主题，表现出平静和激动。再现部发展出

了新的境界，沉淀出与悲剧抗争的意境。

副部主题同样也孕育着巨大的演变。如果说在
呈示部是诗一般的优雅。而在变化的地方却留下了

大的颂歌。副部主题展示出极其感动人的音响，发
展的结果使其在不断的矛盾中转化为音乐的再现形

式。
．G小调叙事曲的这种演化在副部开始的地方就

得到了明显的再现，主部主题再现。结束的部分显

示出英雄就义的最终情节。一个复杂的地方在第一
叙事曲中显示出它不断地使作品深化。副部主题在

呈示部里对主题的叙述进行了比较。

在叙事曲里一个新的特征是．在发展的情节里
有一个很大的与所叙述的主题有着某种血缘关系的

部分。例如在发展部．连接部主题在这里应该指出

的是，这是演奏中最感到困难的部分。在非常快的

节奏中演奏者需要听到和传达着两种音响，左手灵
巧地弹奏与之相关的音乐部分．这是一种富有表现

力的有旋律连线的过程，并延续到右手。在结尾的

时候，交杂的演奏过程在右手上。为此，手指应准

确的在和弦的位置上，提前做好将要呈现的和弦，
重要的是在这里应该使手指得到暂短的休息。第二叙事曲(F大调)。183卜1839年。这
首作品非常明显地显示出双角色发展。仅作品本身

上看，形式和剧情同第一叙事曲有所不同，旋律和

剧情所应归咎之处，不仅仅局限于其本身，正象g
小调叙事曲一样，而应提炼予故事的冲突之中。第

一个音乐形象正如民间的歌舞一样．平稳而又从容
不迫地讲述着故事。

第二个音乐形象出现了预示着将要发生的情

节，表现的是一阵阵急促的华彩。这里体现着某种

平和，显示着人的生命力。如果从广义的角度上

看，叙事曲可以看作来自一首诗歌《斯维杰江卡》，
或来源于人民这种带有巨大爆发力的情绪预示着第

一音乐形象将要消亡。

从第17小节开始音乐旋律使人听到令人不安

的第一主题。回到最开始时的感情激昂的情绪中。
在幻觉中给出发自内心的平静。

在平稳中讲述着骤然的意外。新的爆发

(presbo con fuoeo)和结局(Agitaba)，一板一眼地
说出第一主题。在最终结尾的时候出现了不寻常的
忧伤。

第二叙事曲的结尾是按部就班地不断加速地产

生了结尾。奏鸣曲式的加速演奏与基本建设不同．

而是得到了发展。形式上不仅仅是对照．而是有着

相互关系，有着奏鸣曲的典型特点。这里的奏鸣曲
进行的更快些。已不是它的基本模式。这里已不仅

仅是对比，而且还有相互的联系．为了不脱离奏鸣

曲的形式。然而自由的形式在这个叙事曲中不可能
与奏呜曲相比较。

对于演奏者来说，第一主题有更大的困难，它
的从容不迫，流动性的旋律。和不能忽快忽慢或停
顿的弹奏。在演奏这个主题时并不要求太多地体现

出个人特性。教师也应以此为注意。首先要学会第
一行谱的轻巧弹奏和准确地遵守着句子的力度水

平，然后才能较容易地弹奏和弦．学会这些之后再

了解叙事曲的音乐感情与语言同旋律的组织状态，
这种组织状态常被分解为双小节形式的句子。这不

仅仅是表现为一种纯音乐的表述．而且带有对话的

形式。这种某种叙事性的特点同密支凯维茨的诗作

《斯维杰江卡》相同，在这里攒写了一对相爱的恋
人之间的故事。的确是这样。第一主题描写了明朗

的爱情思想，表达了爱的诞生。可以这样说由许多

旋律组成了色彩斑斓的调色板苔

第二个主题更趋近于船歌。它不仅仅只近于歌
唱性而且还带有舞蹈的特色，可以说更接近于民族

性。这个主题具有可变的．轻盈的特点，倾向于沉
稳庄严的特点，所有这一切．如果都来自于密支凯

维茨的诗作《斯维杰江卡》的话，那么他们都在诵
咏着美丽的湖水。在这之后，再将曲子连接起来演

奏。演奏这个主题必须达到实打实地演奏下来。而

不是靠踏板。因此，所有的练习都有在无踏板的条
件下进行。

除了第一主题之外，更多地存在技术复杂性的

地方是结尾部分。右手训练时．要求弹奏两个音符
的进行．此后学习掌握第一和第二主题凸显的地方。

第一主题不要求演奏者在手指上用多少力气，因为

它是相对自由的，第二主题与第一主题的音响上需

要大的张力。如果演奏者没有合理分配自己的力量。
他不仅会失去信心，而且还会出现漏音的现象。

从对波兰伟大音乐家肖邦叙事曲的研究上看，

可以这样讲，第一、第二叙事曲是更重要的风格体

裁。作曲家正是用这种手段表达了更有深刻内容的
音乐语言，而更重要的是诞生了一种新的“自由”

形式。

对于音乐高级教学机构和每一个钢琴演奏者来

说，肖邦叙事曲都是必修课。上百年过去了。而每
一代音乐人，都是听着肖邦的美妙旋律，研究着他

新的境界。
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