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京剧武生的历史回顾
一安 然

历史经验既是前人历史实践的理性总结，又是

今天实践的重要参照系。因此，回顾京剧武生的历

史，对于今天京剧武生表演艺术的创新与发展。无

疑具有重要的理性思辨意义与实践指导价值。笔者

结合个人多年来京剧武生表演艺术实践中对京剧武

生的历史思考，将所思所想整理成文，以与武生同
行切磋共勉。

A、京剧武生初创时期

早在京剧形成初期，武生就已随着京剧的形成

而形成。清朝成(咸丰)光(光绪)的“京昆十三

绝”中的杨月楼，为“三庆班”的挑梁武生演员．

并继程长庚后任班主。而“三庆班”又住到进京的

“四久徽班”之首。杨月楼病故后．。三庆班”亦

即解散。杨月楼拜张二奎为师，演老生。兼演武

生。除在北京演出外，还到上海演出，颇享盛名。

有“一般京调非偏爱，只为贪看杨月楼”之誉。他

擅演猴戏“安天会”，故有“杨猴子”之称，并擅

演长靠武生戏《长坂坡》等。他开了“武戏之唱”

之先河，对其子杨小楼的影响很大。

与杨月楼同时期的京剧武生．还有俞菊笙。外

号“俞毛包”，先学武旦，后改武生。长期在“春

台班”演戏，“春台班”也是“四大徽班”之一。

擅演剧目有《挑滑车》、《铁笼山》、 《艳阳楼》

等，创造出清新不凡的“俞派”。因他使用的大枪，

大刀较一般为大，加之他本人身高力大。所以以大

气著称。弟子有杨小楼、尚和玉、其子俞振庭等。

同时期的京剧武生演员还有杨隆寿，搭“四喜

班” (亦系“四大徽班”之一)。晚年又转入“三

庆班”。擅演《英雄义》、《四杰村》等戏。并有文

化，能写剧本，代表作有《陈塘关》、《双心斗》．

《三侠五义》等。还办过小荣椿科班、小天仙科班，

培养出杨小楼、程继仙等京剧名家。

这一时期还有黄月山。幼学河北梆子；后改京

剧武生，与俞菊笙齐名，世称“黄派”，传人有李
吉瑞、马德成等人。黄不仅擅演武生戏《剑峰山》、

《铜网阵》等，还擅小生戏《岳家庄》、《黄鹤楼》。

还有李春来。幼入“春台班”。演武生。他武

功精纯、动作敏捷，尤长于短打戏，擅演剧目有

《白水滩》、《狮子楼》等。曾在《花蝴蝶》一剧中

穿厚底靴表演“翻栏杆”绝技，广获盛赞。他也创

造出“李派”。传人有盖叫天等人。

B、京剧武生鼎盛时期

经过漫长的形成阶段，京剧武生表演艺术渐臻

成熟，达到了鼎盛时期。这一时期从19世纪30年

代至20世纪60年代。其中的扛鼎人物有下列几

位：

一位是杨小楼，系杨月楼之子，幼承家学，后

又从杨隆寿学艺，并拜俞菊笙为师。他博采众长，

融会贯通，自创“杨派”，把京剧武生表演艺术推

向一个高峰。他唱、做、念、打俱佳。使“文戏武

唱”定璎化、规范化。唱腔朴直爽朗，念白节奏分

明，武技动作灵活。长靠戏、短打戏、猴戏、箭衣

戏，无所不能。无所不精。他曾与王瑶卿合演《长

坂坡》，与梅兰芳合演《霸王别姬》，配合默契，珠

联璧合。

另一位是俞振庭．为俞菊笙之子，常演剧目有

《金钱豹》等。有其父之勇猛，而无其父之神髓。

还有马德成，“黄派”传人，以唱念长见，尤

重唱功，嗓音高亢嘹亮，清越不俗；念的慷慨淋

漓，形神兼备。擅演剧目有《剑峰山》、《独木

关》、 《落马湖》等。与名净侯喜瑞合演《连环套》
尤为精湛。

这一时期“重量缴”人物马盖。Ⅱq天(张英

杰)，长期在上海演出，宗“李派”，以短打戏为

主。注重造型美，讲究人物神情气质，武戏文唱，

形成独特的“盖派”。并有“江南活武松”的美称。

擅演剧目有《武松打虎》、 《十字坡》、《快活林》、

《狮子楼》、《三岔口》、《一箭仇》。有《盖叫天舞

台艺术》、《武松》等电影戏曲片，并著有《粉墨
春秋》一书。 一

另一位“重量级”人物是尚和玉。得俞菊笙亲

传。他武功磁实，动作膘悍，注重工架气度，稳中

求狠。擅演剧目有《收关胜》、《挑滑车》、《铁笼

山》等。有“大刀和玉”之称。深得杨小楼敬佩，

曾言： “今日俞派武生，老尚不弱于我也!”
C、京剧武生发展时期

中华人民共和国成立后至今，京剧武生在继承

前人艺术成就的基础上，得到长足的发展．可谓群

星璀璨，人才辈出。其中佼佼者有厉慧良、王金

璐、张世瞵、尚长春、高盛麟、高亚樵、曹云龙、

李小春、李鑫亭以及新秀张少麟、赵勇伟等等。
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