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我不懂束剧．。

的大肚子的老头子

是偶然看到了那个

说，世界最伟人的

我向来是一个崇洋·

家的活讧剿让我对，

人怎么会说中国的京剧是世界上最伟人的戏剧?他

鹰该说世界卜最伟大的戏剧在俄罗斯，芭蕾舞《灭

鹅湖》小是世：界级的吗?他本来强调戏剧表演中的

第四堵墙的．《是看r连堵墙也没有的中鼠京剧

忽然觉得最伟大的戏剧在中国r。他是真正的“崇

洋媚外”。

硝加注意，京尉与现代的话剧、歌剧的小同之

处立刻就看出来r．大家都熟恶的，把一根鞭子当

马骑．双于一比划大门就开的这种象征动作，在话

剧和歌剧单绝对看不到。如果话剧或歌剧里一个人

拿一根鞭子当马骑那就成搞笑r。话剧足后来从外

国传人中国的，我们都看到，话剧柏表演足力求绝

对真实的，布景也要一丝不差，比如一个故事发生

在一个家庭垡面．居室里的摆设都要完全合理．家

具不允许放错位置。如果是田野，那些树和庄稼虽

然不能种在舞台上．但也要力求衄得像真的样，

最好树叶子还能随风动。

道具当然更要足真的，我看过一个表现农村劳

动的戏．他们就把真的独轮车捧到了辫台卜。真则

真矣，但是接F米问题就来了，现在的农民都"拖

拉机了．小再推独轮车，难道要把拖扣机开到舞台

}·如果真的升l。舞台，那放机关枪一样的震耳的

嗵嗵响．还自冒出那一股浓黑的烟，观众如何受得

了?所呲还是中国的京剧高明，不听那一套，什么

真交水真寅?我说它是ff么它就是什么，比划一个

就成!车．只是在两面旗r卜I蛭两个轮子。轿就更

简单，H在轿夫肩上搭根红绸子就行。船么，弄根

肖桂贤

做是m非的桨那么 比划就开r。这种”弄虚作

假”已经得剑了观众的认可，大家会看得津津有

味，绝对不会有人较真。

这种象征手法为中蚓的京剧表演开辟了广阔的

天地。可以表演场而宏大的战争；表演时闸跨度_人

的历史；表演艰难的劳功；袁演激烈的武打；还能

水上行船陆地行车．上灭人地无所不能。所以京剧

能表演《7K渤传》、表演《二三国演义》。而丌表演得

精彩绝伦。抉了话剧．我们不妨设想一r，怎样表

演《三国演义》?那些战争的窟火场11"1f．千军力马，

H能用语言米叙述丁．那就成为评书了，迸或州幺

话剧?所以．现代话剧的这种对逼真的要求．极大

地限制了它的表演卒问。它与电影电视无法抗衡，

只能一步步走向稍亡，全鲤人民都在看电视剧，有

几人跑到剧场里看话剧々

有位j{Jj友到奠斯科人剧院看了一场戏．同来感

慨道，整个剧场安静得地上掉根针都听得到。峨，

中国的剧院⋯⋯下面的话他没说出来，太糟!的

确，中国的剧场里如果是^·上演京剧，那么你就会

昕到雷鸣般的叫好声，如果一个外国人看到中国剧

场单的这种场面会觉得真是太不文明r．近乎野蛮

人。

中国的剧场和外围的剧场为什么会如此地帽

反?这其实就是话剧前l京剧的差别。看过话剧的人

都知道，话剧的表演安力求真实，川时也要求演员

进入角色．观众进人剧情。记得有人说当年在延安

演《白毛女》，有-一位连K掏出盒f炮冲上舞台耍

枪毙黄世仁，把扮演黄世仁的演员吓r个半死。

西方传统戏剧是以模仿羊¨共鸣为特征的：新州

皑斯拉大斯基所说的第四堵墙，就是说要演员完全

忠记下面的观众的存在．他们面对的是一堵墙。而

对观众的要求呢?就是要他们完全进入戏剧中的情

景，甚至忘记自t2,身处剧场一话剧的表演效果以感

动观众为标准，观众受感动r，哭f，这就是最佳
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效果，足最成功的表演。丽京剧则不在乎这些。它

不要求你被感动。演员私上面哭诉着唱．你可以在

场下大吼声“好!”当然．这不足幸灾乐祸，而

是说你唱得好。他完全不在剧情中。演员呢?他也

町以不在剧情巾。更不要求他面对的是一堵墙。他

安时时记停下面的观众．观众ⅡJl好他会唱得更米

幼，绝对不会被打扰。他甚至可以和观众对话，他

簧站得更高一此．审视自己饰演的角色，要保持一

定的距离。比方说马连良饰演的诸葛亮与周信芳饰

演的潘葛亮就不会一样，因为马连良在饰演诸葛亮

的时候时刻徉注意着自己的表演风格，与其说是他

仵饰寝诸葛亮还不如说是存借诸葛亮表演自己．所

Ⅸ他饰演的所有角色都会带青马违照的特色．绝不

会与周信劳所饰演的角色混同。最明品的是京剧中

所有演员表演煲的时候都是假哭．如果他真的在戏

台卜嚎啕大哭反而会破坏了演出效果。

向观众又要和演员保持一定的距离。只有这样

d能更好地起到刘观众的敦化作用．『酊不是盥在引

起观众的共鸣。

然而，犬师就是火师，斯坦尼斯拉夫斯基也立

刻就能接受了梅兰芳这种和他的表演理论完全相厦

的表演白式。他认为这裉高明。

话剧的观众能被于J动，很大程度上是为讲的故

事打动。而京剧，那此个戏本已经唱了上百年丁，

故事早已经被戏迷们背得下来了，他们如何能被感

动?体总不能看一遍《锑美案》就哭一场l吧?他们

看的不是故事，而是演员的演技，也就是角儿的功

夫。他们昕的也不是故事，而足唱腔，也就足角儿

们的唱功，嗓子音色。

这种差别几乎往歌唱演员那里也能见到，唱美

声的要站在那里不动，一牟正经地唱，而蝎通俗的

则可以满台乱跑．甚至和观众握手。还时常把麦克

对着观众喊： “大家起唱好不好?”他ff．q'5适叫

作“瓦动”，这是从外固演员邮里学来构，其实这

利-“互动”在京剧郑里早就有。之所以滥有让观众

一起唱．原斟是观众对京剧大多是唱不了的，不像

通俗歌曲，阿狗阿猫电能吼卜曲嗓子。

我们电视上也见世外国人唱京剧．但说实在

的，那连业余水平都算小上，为什么能让他们上台

唱呢?因为他是外国^，是洋人。咱们要鼓蛐他‘孚’

习中国的国粹。所以，唱得再不好也给他们鼓掌。

他们于是也以为唱得不错了。其实足中国人把他们

给骗了．小弦于也听得出他唱得实存不地道。他们

回国去唱．他们国家的人为他能唱外国的京剧而新

奇，血给他鼓掌。这是他们把水圆的人给骗了，他

{¨|1日得再差

生个错觉

好的r。其

中国京

相反的特点

理论大师布

梅兰芳先生

他十足悟m

永远欣赏。

一幅画反复

遍，除非你

不懂审

感．其实这

美．不是期

剧就是一种

种高层次的

好。

审美活
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所以他就必然要产 剧
￡掌，他唱得当然是

作
4在表演意阻卜完全 家
￡实这是另一位戏剧

々，据说当年他看了

寅戏还可以这样演?

均唱腔能百听不厌．

f美层次。你可以对

奉侦探小说看上两

众们的喊好产生反

；次。听京剧就是审

}片绝对不同。看京

}多次进行。就是这

情小自禁地大声叫

才有的幻想，甚至能窖忍一些违背嚣理的故事。比

如《武家坡》中的1_：_姐，在分别了十八年后完全

不认识自己的丈夫了。现实L}『，别说是同徕共枕的

丈夫，就是你的1叫事也不可能分别十八年后就认不

山来r。除非她患了健忘症。同样的误会还有什么

《秋胡戏妻》，也是丈丈离家多年后老婆不认识了。

这些戏唱了许多年，扶束投有九提出过质疑，指出

这不真实。

一个戏剧只有进入审美层次上才能久演不衰。

间离效果要求演员不能等同于角色，要站在更

高的层改上审视自己饰演的角色．达就有了京剧演

员的程式化表演、走跚像不是走路，倒不如说是舞

蹈，忠白奉来就是说话，可是如果台下他仍然拖着

长腔像念白那样说话， ·准是疯r。京剧演员在台

上永远是不顺真实，只追求好听不好听．好看不好

看。为r好听好看．可以牺牲一切。电就是，审美

是第位的。町以不顺真实．比如．胡f挂E去就

行，腧可以画得离谱。现实中根本就没有：|】|i样的人

脸。

这种程式化表演，造就了一此久漳小衰的古老

剧日。但也和现实车活拉开了距离，虽然也有了一

些现代京剧剧目，可比起传统战来著得砒远。你小

可能让现代人的衣袖弄得那么长．也就无法把水袖

甩得那幺优美。所以京剧可以永久地唱卜去．仙想

要更多的年轻人投入进去．谜上，像迷L流i，歌曲

那样，巴经是小可能的。
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