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联想为最重山峰．鹾制着苏三孤愁的心，亦可联

想为万顷怒涛排山倒海般向苏三这一柔弱女子袭

来。封建婚姻包办、娼妓思想、等级观念如滚滚

浊流残害着苏三。如此，苏三在导板的过门后演

唱“玉堂春含悲泪忙往前进”不正是在黑暗、压

榨中挣扎、泣诉、追求吗?在此，我们想着霞谈
淡大阮在乐队中的烘托作用。大阮在乐队中以其

浑厚的音色、低沉的韵律似封建势力的低吼，亦

似一种在局外的画外音，在无奈地倾诉着苏三的

不幸。如果借用王国维先生《人间词话》中的思

想来诠释大阮这两种角色的话。我想前者若为
“无我之境”的话，后者恐怕应为“有我之境”

1’；其■．反抗者眨抗方面的意境：扶苏三角度

而吝，此导板的伴奏又可以展示另一种意境，此

意境可联想为苏三愤怒的神态及反抗思想。较强

的京胡伴奏力度表现苏三狭隘、消极的反抗思想。

她并不知道使之沦落至此的根本原因，只是一味

归罪于沈雁林、皮氏、王县令。所以她及其痛恨
沈雁林、皮氏、二E县令，孰知残害她致深的是封

建礼教制度、封建婚姻及危害中国几千年的娟妓

思想。京胡伴奏以其特有的音色穿透力表现一种

刻骨铭心的仇恨、哀怨。这种感情是。一种撕心裂

肺，带有血色的呼喊．是一种微弱而又强烈的反
抗。苏三在西皮导板演唱的唱腔更好地烘托了舞

台的气氛，流露了苏三悲惨的命运。此外这一过

门也表现了在封建制度下妇女们的共同命运。

继导板后．西皮慢板亦有其独有的意境。伴

奏之始．京胡如同一声哀叹。此哀叹如画外音对

苏三及其他在封建社会压榨下妇女的一声哀叹，
也如苏三对自身命运的哀叹。此外，此意境也可

结合伴奏之前的一段慢长锤锣鼓联想成苏三在起

解太原的囚旅中艰难的步伐(慢长锤可以联想为

如此类思想在苏三头脑中闪现，但这些思想又在

其头脑中一掠而过。现实的社会，当前的处境，

逼使苏三不得不放弃反抗，选择属从。她只有希

望“离洪洞见大入也好伸冤”。也许当时这是她惟

一的希望．也是当时妇女们解决问题惟一的途径。
由于此故，在第二次过门之末，音乐柔和了，苏

三面对着种种不幸户有选择屈服，只有等待，等

待着士大夫的宣判，等待着命运的安排。慢板第

二句唱词“想当初在院中艰苦受尽”，此句是对其

往事的回忆。此句后的过门较前奏、第三个过门
柔缓．由于第二句“想当初在院中艰苦受尽”是

对往事痛苦的回忆，故心中不免产生悲哀。由此，

第三个过门亦可想象为对苏：i哀愁心情的烘托。

此外．此段过门也可表现苏j愁苦的思绪，一摩三

在押解大路上思绪起伏，此去太原凶吉未卜，如

遇清官自然昭雪伸冤，若再遇到似王县令的赃官，
此生之怨何以平反?只有含冤而亡。

《女起解》西皮导板转慢板是《女起解》中一
段极其重要的唱段，也是《女起解》的核心唱段。

此段不仅是对苏三不幸遭遇、命运的痛诉，同时

也是对在封建社会中．被封建礼教压制的妇女命

运的思考，同时也是对封建制度、封建文化的讨
伐书。众多流派对此段都做过精心的设计、加工，

使之唱词更为生动，旋律更为优美。板眼更为严

谨．思想更为深刻，以致成为京剧唱腔艺术中的

一颗夺目的明珠，一直流传至今，久演不衰。

张派的行腔特色之一就是高低、强弱、抑扬

顿挫变化多端、对比强烈。这出《女起解》中的
唱腔尤其明显地体现’『这一风格，其流水尺寸之

快、气【1之紧、劲头之刚在传统青衣戏中罕有伯

仲。
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