
“能指”间构成既约定俗成、任意的．又不断调整

的变化关系。阐释需要体现时代意义。

在中国电影界．第五代导演喜欢拍文化反思电

影，作品借助文化形象．赋予时代视闽下的反思意

义。在他们的作品中．无论被文化化了的具有象征

意味的自然景观(陈凯歌《黄土地》中雄浑苍凉的

“黄土地”、滕文骥《黄河谣》中源远流长的“黄

河”)、还是文化本身(黄蜀芹的《人鬼情》中苍劲

悲凉的“河北梆子”及“钟馗”造型、《霸王别

姬》中的京剧、男旦等)，文化以多重的象征意义

和深刻反思性(我们着重谈性别反思)，为作品增

添厚重和丰富。

黄土地睦曼萎茎翌一反思传统文化粝
姐姐的被嫁命运．

折射性别问题。

《黄土地》

钟馗故事：

1．“惩恶扬善”的传统理想．慷慨悲凉的审美

品格；《人鬼情》

2．钟馗的“为父为兄”角色。为妹妹斩妖降魔

的性别担忧．

“男旦”模式：

1．反思男旦表演模式，性别错位现象； 《霸王

姬》

限

●陈 力

2．全球关注的“同性恋”文化现象。

比较一下《青衣》的“嫦娥奔月”

作品提取了“嫦娥奔月”的传统义：

1) “嫦娥”的女神形象：不食人间烟火——

男权社会对女人的集体期盼和诸多想象：

2)传统儒家美学和道家美学精神内涵：在反

欲望的前提下的“嫦娥”的绚烂美和日常生活的平

淡美。

其实， “飞翔”还具有现代意义：1)现代人

的觉醒意识、超越意识，独立与自由的现代观念。

现代美学理想。2)指喻女人的独立性．主体意识，

性别觉醒。

上述内容．是我们根据文章的主题需要，从作

品丰富的内容中遴选出的。从中我们可以发现．类

似《黄土地》、《霸王别姬》、《黄河谣》等，对传

统文化的反思是明显的．在这些作品中．作为文化

符号的“黄土地”、“黄河”等形象，主要是引发

人们的反向思索。而在《人鬼情》、 《青衣》中，

所描述的“河北梆子”、 “京剧”、 “鬼文化”、

“神文化”．都是节奏铿锵韵味十足．美仑美奂神圣

无比，作品尽显对它的朝拜。应该说，在中国传统

文化中． “鬼”文化与“神”文化占相当大的比

重。钟馗作为嫉恶如仇的鬼．与嫦娥作为得道升天

的仙、凝结着人们的美好想象与理想、深受人们喜

爱。黄蜀芹的《人鬼情》有对女性的反思，比如．

对女子生存处境的忧虑。对女人身份属性的思考．

“钟馗嫁妹”叙事．隐含着兄长的性别关注。无论

^了—褂自犀的阈
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是“钟馗斩妖”还是“钟馗嫁妹”．令人们难以忘

记的，是钟馗那忧虑的眼神。这部电影具有性别思

索的意义．它实现了在当今看来依然具有价值的文

化超越．它被称为“女性电影”是有道理的。相比

而言．电视剧《青衣》虽然对传统文化、对女人理

想的表述和美学表达上，也有反思的迹象，比如，

对嫦娥式的生存观念批判等．但更多的时候．是有

些拘泥于传统观念和传统审美趣味的． “嫦娥”承

载的主题意义是．女人的理想是超脱出尘世凡俗．

过上不食人间烟火的“月宫生活”。显然．在“嫦

娥”的叙事中．寄寓着人们对女人的一种期望：即

亦如曹雪芹所说的“女人是水做的”． “冰清玉沽”

与世无争。 《青衣》在这一点上对“嫦娥”的崇拜

是有局限性的，这使它易被接受，但也少了些思想

震撼和深度思考的可能性。 “任何稍稍具有丰富性

和艺术表现力的作品．都难以维持观念的和方法上

的纯粹和单一。”文化阐释应该是历史性与当代性

结合。拓宽视角，是获得新意的重要途径。

传统叙事对女性的塑造本来有很多局限，人们

在运用它们时应加进时代的观点。但在今天，由于

电视剧的特点及处境．它不能以思想的新锐和与形

式的探索为创作目的．而以满足大众的梦幻心理．

以娱乐消遣为主要任务。目前一些电视剧中呈现出

的民俗民族文化．多以传统>现代的眼光，描摹>

探索的方式出现。很多时候，文化依旧被局限于传

统视阈的束缚中．未能冲破传统思维模式的框架并

与现代接轨．也难以实现文化的自我超越。

女性神话源自人类初始，但是．当时的女性神

话并不主要承载性别意义。它与后来被传统化了的

女性神话在价值取向上是不同的．它是人l"iqx寸生命

长生不老的一种想象。在当时没有性别歧视．民俗

文化记载如“女娲补天”、 “洪水后两兄妹结婚”

叙事， “男女杂游，不媒不聘” (列子·汤问)

“无男女之别，无上下、长幼之道” (《吕氏春

秋》)，都是这样的记载。最初的女性神话可能基于

生命繁衍需要．生殖崇拜而产生。 “嫦娥奔月”和

“女娲补天”都出于这-he期。相对而言．民俗文

化呈现的粗朴之美和顽强之生命力．具有独特的历

史价值和美学风采．它能扩大作品的文化容量，丰

富作品的审美色彩。《刘老根》中的“二人转”，
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以原生态民俗的野性自由美．为屏幕增添新异的力

量； 《大明宫词》中的民间皮影，以粗朴简约、色

彩绚烂的画面和富有韵律的对白．与禁锢性颇强的

宫廷文化形成鲜明对比。可以说．这部剧由于皮影

的运用。增添了审美的复杂多元性．进而增添了魅

j3，

“民俗文化是民间想象的产物”．它的创造力很

大程度上来自想象．它表达的是民间理想．是理想

化的生活诠释．它并不就是民间生活本身。民俗艺

术构置了想象图景和人与人间的想象关系．这种想

象图景和想象关系中的合理成分．与后来的性别理

想有着某种一致．也是后期理论建立的重要依据．

从这个意义上说．民俗艺术是性别理论的先期实

践。东北二人转的叙事“旦走高丑走矮”的舞台设

计．是出于娱乐的喜剧需要．也是寄托了一种民间

理想， 《大明宫词》中的“皮影”中的爱情场景，

也是民间想象的产物．是借助民俗艺术来构置理想

的爱情关系。民间文化中潜伏着的相对自由的因

素．不管生活中的女艺人如何地位低微．但在舞台

上却往往有“优越”地位．而且．在“越是文化地

位低下，越容易有创新”有“自由创造力”(《文

化人类学》)的民间文化中，女人的这种创造力、

生命力越呈现得淋漓尽致．这是宫廷女人难以做到

的。电视剧《林海雪原》、《刘老根》中呈现的北

方女子“泼”、“野”的自由性，在民间是经常可

以看到的．是东北二人转中“旦”的原型．少戒

律．敢于忤逆．具有生命的野性美和活力．从某种

角度上说．这种民间的自由性．应该是现代意识的

思想源头，、

在与之形成鲜明对比的被主流化的传统文化

中．女性神话更多带有想象而成的模式化的成分．

明确地说．主流文化打造的女性神话夸大了统治阶

层所需要的内容元素．比如女人的贞洁．不食人间

烟火等。女人的自由性却被淡化了。女性神话成了

主流社会牵制女性发展的功利手段．足以虚幻的伪

饰状态掩饰男人权力的理想样式。“嫦娥”是这种

形象的代表之一。比如我们在《青衣》中看到，作

品把“嫦娥”与世俗生活对立起来．人物做菲此即

彼的二元选择。这种设置的模式化和选择的倾向性

在主流文化中是有代表性的．其对“嫦娥”的定义

也显然与神话故事的原始意义有距离．它是被抽取

剧
作

家

  万方数据



88 圜团囫团

剧
作

家

XLIUYANJIU

与被分离了原初意义的诠释．其在后来的流行．有

意识形态的目的性。其他如京剧中角色定位、“好

女人”模式的流行等．也都说明文化模式的强大惯

性。 《大明宫词》中，以皮影／现实、民间／宫廷的

对比．也呈现出这种阈限难以超越的一种现实。

电视剧《青衣》表达了对这一意义下的传统文

化的崇拜．这使它与现代意义的女性观或命题还有

一点距离，比如京剧中的名篇很多。 《青衣》选中

《嫦娥奔月》，让主角以“我就是嫦娥，嫦娥就是

我”为自豪．拉近“嫦娥”与现实中人物的距离．

把日常生活神化．把“嫦娥”与女人理想等同化，

把传统理想现实化。在这样的叙事中， “青衣”往

往成为伪饰，角色垄断的招牌，充当被代言、被评

判的客体．其缺乏现代自我品质也是不可避免的。

电视剧使我们看到现实与理想双重境遇中的女性真

实。也引领我们进入有关女人的深刻反思。四代

“青衣”的不同理想追求生活观念的对比．是不断

世俗化的现状、力量较量和人们的心理衍变的折

射．作品呈现出当人性恶占上风时必然出现的残酷

图景。人们应该从中深思．女人应该以什么当作自

己的理想偶像．应当以何种手段实现自己的理想。

当然．作品还并没有把残杀的血腥和丑恶完全展现

出来．这是作品的善良和厚道．生活本身的凶险远

远超过作品本身。

比如阎连科小说《坚硬如水》表现高爱军与夏

红梅的恶魔性的情欲爆发中．高爱军的性格中的恶

魔因素与夏红梅的魔鬼本能遭遇后的诱发．小说深

刻地揭示出当性的欲望与权力的欲望勾结在一起时

产生的魔鬼般的疯狂和必然呈现出的罪恶。

其他几部作品如《人鬼情》性别意义昭显，如

《霸王别姬》性别问题隐含，或多或少提供了可待

思索的话题。《青衣》也提供了这样的思索： “嫦

娥”凭什么统治女人理想几千年?被奉为神仙是否

就是女人幸福?作为一种延续下来的文化符号．局

限在哪里?是什么在支撑它的神化过程?塑造这样

一个人间神话出于什么样的历史背景与文化可能?

背后又潜藏着什么样的利益交换?像筱艳秋那样女

尊男卑式的家庭模式是否亦是另一种不合理?像春

来，靠女人的独立、不介入不干预他人家庭的生活

哲学，是否就是没有丝毫可取?可以说．当我们转

换视角对以往曾顶礼膜拜的东西重新审视、对传统

文化模式和传统心理进行反思和质疑时，我们会发

现传统模式的局限。阐释《青衣》，使我们获得一

次思想超越。在性别观念由传统向现代的转换过程

中．女人可能会付出一些代价．可能会面临厄运．

但最关键的是，女人在前行，而且，必须前行。女

性主义需要在不断前行中不断超越自我。

《青衣》设置的男人是颇有喜剧色彩的陪衬。乔

柄章，把“偷情”当作生活的重要内容和获取利益的

手段。像“面瓜”，在令我们知道什么是平庸的同时，

也让我们感受喜剧的味道。在这里．我们要夸夸付

彪．因为，他实在是把这一“面瓜”演得太绝．他使我

们清楚地看到人性真实，也为《青农》增添了幽默感

和喜剧性。作品中的世俗与丑态，令我们想到现实身

边。它在对他们的褒贬和不经意的嘲讽中．体现其意

义。喜剧的意义是，一面引领我们去思索，另一面让

我们体验到自我优越的轻松。

对传统文化的阐释往往被赋予特定时代性．这

种特定的时代性阐释在长期约定俗成的过程中获得

主流和大众一致的默认而保留下来。比如．京剧

中．“青衣”指符合规范的女人，在舞台上．她们

以唱为主，要符合规定，比如“笑不露齿”．不能

龇牙笑，目要“脉脉含情”，手要“兰花指”．行要

“碎步”，德要“男女有别”。不得丝毫僭越。而

“花旦”则往往代表违背传统规矩、需要驯规的女

子．往往动作戏较多。在中国传统京剧中，以

“白”指黑，以黑代净．通过表象与本质、 “所指”

与“能指”的反差、不协调，构成一种反讽效果。

“白脸”、“花脸”． “男扮女”或“女扮男”的错

位装扮，颇有反讽意味。这种假扮．具有超越舞台

意义的社会意义．具有广泛的指涉性。因此．它提

供丰富的历史联想和美感体验。同时．成为获得思

想超越的契机。

还是回到文章起始。我们发现， 《黄土地》

《霸王别姬》等第五代影片之所以会产生强烈的思

想震撼，是因为它们的反思很有价值。那么．对性

别问题反思的点滴积累也应该是有价值的。所以，

我们很希望，这一问题能够深入下去。但是应该看

到．在今天．一些传统文化愈来愈多地扮演历史玩

味和现实消遣道具的角色．呈现趣味表达和娱乐特

性。很缺少深入性。这种文化现象值得重视。

责任编辑原旭春
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