
一场幕间音乐中打击乐器的出色运用．就是很好的

例证。

京剧的打击乐虽在一出戏中居伴奏地位．但它

贯穿全剧的始终，如一出戏开场之前．往往是乐队

先打起闹台．打击乐以悦耳的音色．铿锵激昂的节

奏。制造全剧的气氛。使观众在它的召唤下精神焕

发地参与到演出中来。随之，锣鼓套路有了变换。

如果一出戏首先上场的是一位活泼可爱的少女．往

往会以几声清脆的小锣来“启场”：如果是元帅升

帐。则会以铿锵有力的锣鼓来“引将”；若是反砸

人物登场．则还要运用低音锣鼓来刻画其阴险狡诈

的性格。在描写时空的转换上。三两声更鼓就能引

起人们对夜半更深万籁俱寂的真实假想。在刻画人

物内心恐惧的描绘上．打击乐更有独到之处，如：

《智取威虎山·会师百鸡宴》一场。正当杨子荣满怀

信心地准备里应外合、全歼顽匪的关键时刻。栾平

突然来到。在形势对杨子荣极不利的情况下，杨子

荣临危不惧。充分利用敌人的弱点．在刻不容缓的

生死关头主动出击，质问栾平： “是共军把你放

了。还是共军派你来的?”话音刚落．打击乐“仓”

的一声“冷锤”．随着演员的逼真表演，这一锤有

力地突现了栾平内心的万分惊恐．先是瞠目结舌．

进而被迫自打耳光．跪倒在地向杨子荣恳求饶命。

至于京剧的武打场面，那些两军对垒、万马奔

腾、激战厮杀的情景．通过打击乐与演员动作的紧

密配合，就会更加生动逼真地表现出来，如《赤壁

之战·火烧战船》一场。为了虚拟风狂火猛，烈焰
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腾空的节奏和速度、力度。有层次地渲染了乱石穿

空、惊涛拍岸、硝烟弥漫、火烧战船．曹操83万

人马化为灰烬的浩瀚战争场面．使人产生身临其

境．触目惊心的感受。

京剧的打击乐器除板鼓居首位(乐队指挥就是

兼奏板鼓的乐手．进而掌握整个演出的舞台节奏1

外，其它乐器也各具特色；大鼓音乐雄厚有力；小

堂鼓音色干脆肯定，用于武打可增加战斗气氛：大

锣音响宏亮，音色苍劲，又常击在强拍上而占有举

足轻重的地位；铙钹发音激亢雄奇。因常用于填补

后半拍。并打出各种细碎花俏的音符而引人瞩目：

小锣音调婉转上挑。音色娟秀．单击时具有阴柔之

美。

京剧的锣鼓点统称“锣鼓经”．它的名F1繁多．

运用范围广泛．几乎任何一种情景在舞台上出现

时．都有相应的锣鼓经可供应用。这些不同的锣鼓

经都有一定的名称，如[急急风]是一种紧张的锣

鼓点子，多用于武打场面，配合小堂鼓演奏更能突

出战斗气氛。 [紧锤]也是一种常用的锣鼓点，如

《红灯记．痛说革命家史》一场，当铁梅唱完： “我

这里举红灯光芒四放”后，乐队奏[紧锤]，然后

接唱“我爹爹像松柏⋯⋯”一段快板。紧凑、急促

的锣鼓节奏配合激越刚劲的唱腔．把铁梅决心继承

父志的革命豪情抒发得淋漓尽致。

多年的舞台演出经验．告诉我京剧打击乐器可

以说是一门比较难掌握的艺术．若掌握得好．带给

你的会是艺术的享受。反之就会造成扰人的噪音．

以我个人看来这主要取决于一个演奏员对本职乐器

的理解程度和演奏技巧的发挥程度是由于每个人的

艺术见解和艺术修养程度不同．演奏出来的东西也

截然不同，但有一点必须肯定．就是不论哪个演奏

员的艺术作品都是给观众欣赏的．得到观众的认

可，你的艺术才真正有了价值。所以说万事以人为

本．不论多难的乐器只要用你的头脑和灵魂去悟．

你才会有更大的进步。
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